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41 أساسيات العمل الاخباري 


ومنما هاكى تعيض السيكرى ل يتف :|10 ذا كان مشخصضا إن ظ 
فصائل المدرعات أو سرب الطيران:ء لابد أن يمر المحرر بثلاثة أعوام 
على الفل جف سم الأخبار حس يقد و صتحفيا»: 
ومن أساسيات العمل الإخباري التعرف على النقاط التالية قبل الخوض 
لك غمار التحرير: 
٠‏ مدخل 4 الاختصاص 
٠‏ 4 مفهوم الخبر الصحفي: بين المصطاح والتداول 
٠‏ القيم الإخبارية 
٠‏ اختلاف تعامل الدول مع الأخبار باختلاف الأنظمة السياسية: 
- نظرة الغرب إلى ماهية الأخبار 
- نظرة الدول الشرقية السابقة للأخبار 
- نظرة الدول النامية للأخبار 
٠‏ نماذج الأخبار: 1100615 716505 
* اقضادز الإخبارية الخاصة ؤالفامة 


أولا . مدخل 4 اللاختصاص 


تعد الأخبار القلب المحرك للممارسة الإعلامية ومنطلق كل الأنواع 
الإعلامية الآخرىء التي نشأت وتطورت بناء على معطياته وخصائصه 
الفنية. فقبل ظهور وسائل الإعلام بشكلها المنتظم؛ كانت الصحافة 
المنسوخة باليد توزع على مفارق الطرقء وك الساحات العامة, 
والأماكن الرسمية بغية توزيع الأخبار ومعرفة أحوال الممالك والبلدان 


علوم الخبر وفنون 1_0 


وممارسات وأوامر قادتها والمشرفين عليها . وبالتالي كان الخبر الحاجة 
الأولى للمعرفة سواء من قبل نشوء الطباعة؛ أو حتى يومنا الحالي. 
ومن الخبر تفرعت مختلف الأنواع الآخرى التي تزدهر بها وسائل 
الإعلام اليوم. فجاء التعليق ليفسر جوانب الخبر الملتبسة, والتحليل 
ليوضح الجوانب الخفية ودوافع الأفعال والتصرفات الناجمة 
عنه؛ والتقرير ليوسع تفاصيله ويسلط الضوء على حيثياته من 
أرض الوقائع: والمقابلة واللقاء والحديث ليستقصي الحقائق من 
مصادرها وإسناداتها الشخصية, والزاوية لتشرح بأسلويها الخاص 
وكات سوت» والتنشيق اركشف كافة ما يحيظ يزاققة ذات لسن 
عام والبروفيل ليضيء جانب شخصي من شخصية محركة للواقع 
ومجرياته؛ وحتى الإعلان جاء ليخبر عن نوايا المعلن ومنتجه؛ والأمر 
ينطبق على بقية الأنواع الإعلامية الأخرى جميعها التي انبثقت عن 
اكير ويعنت نتنسيها كان 4 طيات الإعلام المعاصر بفضله وعن 
طريقه. 

وطالما كان الخبر محور العملية الإعلامية ومرتكزها فإن حكاية الخبر 
بع متلق قانية يكتايةا المرع مع بينه بطق يكو شركااها سبدلا يدالة 
من صياغة مريحة. وتقديم يثير الانتباه. ووقائع تهم الجمهور ويسعى 
ورائهاء وهذا لن يتم إلا عبر جمل سلسة ومفردات مألوفة؛ فجمل الخبر 
ومفرداته تبدو مثل أثاث المنزل الذي يقيم عليه؛ ولهذا يتطلب تحرير 
الأخبار وتقديمها إلى عملية تحرير دقيقة وصارمة؛ تقتلع من النص 
كل الأدغال والأشجار الميتة. والألفاظ الغريبة والغامضة:؛ والعبارات 


1 أساسيات العمل الاإخباري 


المركبة» لتقدم للمشاهد جوهر الأحداث على شكل جمل بسيطة تفي 
بالفرض0!). 

ومن هنا ازدادت المنافسة بين مختلف الوسائل الإعلام المعاصرة 
سواء المطبوعة أو المتلفزة أو المسموعة؛ وحتى الإلكترونية بغية تقديم 
خدمة إخبارية شعارها الجودة وسهولة المنال. خاصة مع تعاظم 
آقمية الكبي وتو ياه باعفاره آول قانى مباشر مع الواق 
الموضوعي المتغير؛ مما وفر للجمهور فرصة لاختيار أخبارهم المفضلة 
كما لوكانوا يختارون مؤلفهم أو كتابهم المفضلء سواء أكان ذلك وفقاً 
سكوف تعدهم بص ناه مصادى الوسيلة الح يحتمدون غليهاء أووفها 
لأذواقهم الخاصة:وهة الأ يخناف أبدا مخ احتياراث التاين الانسهم 
أو وجباتهم الخاصة أو لأصدقائهم المفضلين من خلال ما يتفق مع 
مزاحيه الشخصي واسعد ادهع الكاضن: 

وبالتالي تبقى المواد الإخبارية 4 وسائل الإعلام التي تعد منظاراً 
للتعرف على الأحداث الجارية؛ وكيفية تحرك العالم: هي أساس العمل 
الصحفيء وأهم خطوة لنجاح الوسيلة؛ فجماهيرية القناة أو الصحيفة 
ل الوقت المعاصر يقاس بنجاحها 4 تقديم التغطية الإخبارية الدقيقة 
والموضوعية للوقائع والأحداث. أكان ذلك على المستوى المحلي أو 
الدولي» وبقدرة مراسليها ومندوبيها ومحرريها على تقديم واستقاء 
أدق تفاصيل الحدث؛ وأحدثها ب إطار سياسة الوسيلة التحريرية2). 
ولا تتنافى هذه الآهمية للأخبار وأساليب صياغتها مع بعض الطروحات 
القن ظهيرت مع تهايةغتفه التسعيتانغ من القرن المتصرم رامنا مع شكرة 


علوم الخبر وفنون 1_1 


«نهاية التاريخ» وملخصها «موت الخبر» الذي تراجعت قيمته. ومدى 
مشاهدته أو سماعه أو مقرؤيته مع انهيار الاتحاد السوفيتي السابق؛ 
إذ ودأت كغتف مخ الأخبانقيمنة الصواع كما'ظن البعض !13 فهذه 
الرؤى سقطت مع بداية الألفية الثالثة التي شهدت أقوى ضربة تلقتها 
القوة العظمى 2# العالم مع أحداث الحادي عشر من سبتمبرء والتي 
أفرزت عنها حربين نظاميتين 3 العراق وأففانستان: إضافة لتصاعد 
الصراع والتوتر .4 مختلف بقاع العالم؛ وزيادة الكوارث على وجه غير 
مألوف مثلما حدث # كارثة «تسونامي», الأمر الذي أدى لاستثمار 
إفرازات التكنولوجيا عبر زيادة المحطات الإخبارية المتخصصة!, 
التي تقدم خدماتها على مدار الساعة لجمهور من المفترض أن بداخله 
نهم لا ينتهي للأخبار المفصلة؛ مما جعل «جيل إيديء [1:0 111[» يصف 
الأخبار بأنها بكل تأكيد تكتب أول مسودة للغاويد ةا , 

وقبل التعرض لتفاصيل وجزئيات أساسيات العمل الإخباري لابد من 
الإشارة إلى المحاولات العديدة لتحديد ملامح خبر )23٠٠١(‏ التي قامت 
بها مؤسسات إعلامية ضخمة منها مشروع مؤسسة 1ع1100-]150218)»: 
وشركة (082266». والجمعية الأمريكية لمحرري الصحف. ومعهد 
«97046إ50»: وهذه المحاولات جاءت تحت شعار: «خبر جديد لألفية 
جديدة»: وجميعها ركزت على مدى الملائمة والمصلحة والإفادة من 
العرض الجذاب. والتنويع # أساليب الصياغة:؛ والتركيز على اهتمامات 
المجتمع؛ وما يريده جمهورها بشكل يسهم بتقديم الأخبار بأسلوب سلس 
يسهل إدراك الجمهور واستيعابه واسترجاعه للمضمون المقده © 


4 أساسيات العمل الاخباري 


ثانياً. 2 مفهوم الخبر الصحفي بين المصطلح والتداول 


لا يمكن ‏ عصر الانترنيت ووسائل الإعلام الالكترونية والأقمار 
الصناعية المباشرة الخوض أ تعريف الخبر كما كان يتم ذلك 2 
أمهات الكتب الإعلامية. فحتى الجاهل لمبادئْ الكتابة والقراءة يعي 
اليوم معنى الخبرء وربما ممارساته؛ لكن هذا لا يلغي ما يراه «برنارد 
روشكو. همعطاوه10 28622210 4# كتابه «تكون الأخبار» من أن متابعة 
الخبر أسهل من تعريفه .. إنها السمة التي تتشارك فيها كل المجردات 
الفاتنة: مثل مفاهيم «الحب والحقيقة» !7 لكن يبقى للوهلة الأولى من 
الطبيعي أن يدرك الصحفي أن خبره ما هو إلا سرد من خلال الوقائع 
الجديدة غير المعروفة لحدث آني يحظى بالاهتمام؛ وهذا الاعتقاد 
الذهني البسيط ظل ساري ل حتى يومنا الحالي ما دام كاب 
الخبر يرون أن مهمتهم الصحفية تقو. م أنعايياً على تنوير الجمهور 
وإطلاعه على ما ل ار 

ومع تعدد الطروحات التي ترى أن مفهوم الخبر كما وسائل كتابته 
يجب أن يتطور حتى يستطيع مواكبة التحولات السياسية والاجتماعية 
والفكرية والثقافية والاقتصادية والتكنولوجية الحاصلة اليوم؛ ومع 
محاولات تمايز المؤسسات الإعلامية الضخمة كوكالات الأنباء وكبريات 
الصحف والمحطات الإخبارية عن بعضها قدمت النظريات الحديثة 
اتجاهات أخرى لمفهوم الخبر, توكاله أنباء «رويترز» تعرف الحيرهى 
ادو كسا قرام سو اسلوضا بحدير ا بالتعت قور وونة | لاطسى عتيو ا عض 


علوم الخبر وفنون 1_0 


كون الخبر كل ما تقدمه الصحف 4# صفحاتها الأولى: أو كل ما نسمعه 
أو نشاهده 4# نشرات الأخبارء أما هيئة الإذاعة البريطانية (:88©0) 
فتعرف الخبر على أنه: «معلومات حديثة تنقل بأمانة ودقة: وتم جمعها 
على شكل خبرء كا روعي 4# اختيارها الموضوعية؛ لكن دون أن يوحي 
ذلك بموازنة مصطنعة؛ هدفها دافع سياسي أو تنميق تحريري من 
قبل المحرر المحترف, وبالتالي فالخبر هو كل ما يتضمنه نشرة إخبارية 
كونه ممتع ومهم» أو كونها تتناسب وجمهور النشرة من قبل وجهة نظر 
صحفية؛ وتقدم بموضوعية ودونما أي خوف, لكن 2# الوقت نفسه مع 
مواعاقيا تلقواهن والقوائيخ الخاضة بييكة الأذاعة البريطائية؛ سواء 
فيما يخص الذوق أو مستويات التحرين!ة). 

ويرى «ديفيد برنجلي؛ 8217 103510 أن الأخبار ترجع للقائمين 
على الوسيلة؛ مما يجعلها حسب رأيه كل ما تعرضه الوسيلة على أنه 
أخبار. ويتفق مع ذلك تماماً «ميلفن مينتشر» الذي يرى أن الخبر 
ببساطة هو ما تطبعه الصحف وتنشره 4 أعمدتها الإخبارية : وما 
تذيعه المحطات الإذاعية والتليفزيونية 4 برامجها الإخبارية. و 
محاولة لتلخيص التعاريف الإخبارية وجد مينتشر أن الخبر هو هي 
معلومات تتعلق بخروج عن السياق العادي للأحداث: أي عن مقاطعة 
وعرقلة للشيء المتوقع؛ كما أن الأخبار معلومات عن أشخاص يريدون 
أن يتخذوا قرارات غقلاتية 4 حياتهم: ومن هنا وبعيداً عن اكألوف 
وضع «شارلز أ. دانا» الذي رأس صحيفة نيويورك 1869 إلى 1897 


تعريفه التقليدي الشهير: «إذا ما عض كلب رجلا فهذا ليس خبراء 
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فالتغير اريمض الترجل كلباء» #الكهيانهن آى يوم الهم الأوسغ 
مق اشع وليك هذا التسوفخ الحم سيق له أتطم يوا 
ومسايرة للبساطة نفسها التي افترحها مينتشر يرى «روبرت هدسون 
2 ]180061» أن الأخبار هي ما يقرره رئيس التحرير على أنها 
أخبار. ب حين يتوسع عن ذلك «أيس يانج 0128لا 166 فيرى أن 
الآأخبار هي الحياة. وهي كل ما يدور من حولنا. 2# حين يقدم «بيل 
لاولور :1.3510 8111) الأخبار على أنها اختيار وتنظيم وتحرير ما 
تم تجميعه من الأحداث اليومية مثل الوقائع والاكتشافات والعناصر 
المناسبة والمثيرة لاهتمام أكبر قدر من المجتمع؛ كما يتم عرض هذه 
الأخبار وفقا لطبيعة الوسيلة التي تعرضها!9!). 
من جهته لا يعتقد «ستانلي ووكر 1172111 (5]3216» المحرر ب صحيفة 
«نيويورك هيرالد تربيون عطتتاط11' 11210 عملا #رعلل أن ثمة 
تعريف للخبرء حيث يرى أنه أكثر مفاجأة من الريح؛ فمن الصحفيين 
من يقرر أن الخبر أي شيء يثير # الناس الكلام؛ ومنهم من يقول أنه 
أي شيء تكتشفه اليوم ولم تكن تعرفه من قبل: بل يذهب البعض إلى 
أن الخبر ما هو إلا تسجيل للتطور والتحول: وي النهاية ما هذه إلا 
أراء تصب 4# مفهوم واحد هو الخبرء ومع هذا يضع «ستانلي» تعريفه 
الأقدم للأخبار من أنها تقوم على تكرار ثلاثي للحرف 2/17١‏ 
مطع117010» النساءء و«صتتام مصة18» المالء ودعط1ه10 عدم /لل 
الأعمال الخاطئة: فالأخبار تركز على الجنس والاقتصاد والجريمة 
باعتبارها المواضيع التي يحب الجمهور وخاصة الرجال متابعتها(!!). 
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ويطور «ليل سبنسر 50612667 1:816» 4ك تعريفه للخبر مع إدخال 
كفاع وتااقية انكر شوو امتماها ولق كميدن أنشرضسيا رف هيه 
حدث أوفكرة أورأي يقع ب مكان معين؛ ويهم أو يؤثر 2 أكبر عدد من 
قطاعات المجتمع؛ على أن يقدم بطريقة مفهومة بالنسبة إليهم: أما 
«جون لوبيسولي 011ع16م1.0 210112 فيختصر تعريفه على أن الخبر 
تقرير عن حدث. 2 حين يطرق «سام زلمان 726112211 52112» على باب 
الاحتياجات ليعرف الخبر على أنه كل ما هو مهم بسبب تأثيره على 
المجتمع؛ فهو يقدم ما يريده الناس وما يحتاجون إليه!2!). 

ولا يخرج حون الصبحيفة المنافسة الأسيق «تيورنر كاتلج 1111161' 
21 من «نيويورك تايمز 11202©5' ١0112‏ 116587» كثير ا عن 
رؤى محرري نيويورك هيرالد تربيون» حينما يرى الخبر من منظوره 
الخاص بأنه الشيء الذي لا تعرفه من قبل. شيء نسيته أو أنك ربما 
لم تفهمه(*!!: أما صاحب جاتزة بوليتزر ب الصحافة ومؤسسها 
-وهي جائزة توازي نوبل 4# الأدب, والأوسكار # السينما- وهو 
«جوزيف بوليتزر 210111261 2105601) فيرى أن الخبر هو من يبحث 
محرره عن صفات الأساسية أو الأصلية والتميز والرومانطيقية وإثارة 
المشاعرء والتفرد والطرافة والجاذبية والهزلية والغرابة والجديرة 
بالل 014 

وإضافة إلى أن الخبر مجموعة من الوقائع التي تثير اهتمام الناس, 
ويسعى الجمهور لمعرقتها بغية التعامل مع واقعه الحالي الذي يتسم 
بالاضطراب والقسوة فإن كون الخبر عبارة عن وقائع لا تحتمل أي 


0 
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وجهات نظرلا ينفي صفة أن المحرر قادر على إدارة دفة خبره من خلال 
اختيار الوقائع والتركيز على بعضها وإهمال البعض الآخر وترتيبها 
والكلمات والمفردات المفتاحية. إاضاقة للتوليفة. مما يجعل مهمة سرد 
الوقائع ليس إلا الخبر منه منتوجا وبضاعة بوجهات نظر ضمنية. 
بالمقابل تذخر المكتبة العربية بعديد التعريفات لمفهوم الخبر لا تخرج 
بمجملها عن التعريفات الغربية؛ لعل من أبرزها تعريف فاروق أبو 
زيد.» الذي يرى الخبر تقرير يصف وافعة أو فكرة صحيحة بدقة أو 
موضوعية تمس مصالح عدد أكبر من القراء؛ وهي تثير اهتمامهم 
بقدر ما تسهم '# تنمية المجتمع وترقيته(”!)؛ ب حين تعرف فريال 
مهنا الخير بأنه حرطن 0 والأحداث؛. يو ويصنتف 
يلتزم هذا اذوه التزاماً صاريا نكن اللحوظ ميقا امتكاعاً طلقا 
عن أي تعليق أو تحليل أو تة تفسيرء أو شرح أو تأويل لأن هذه المهمات 
ضمن اختصاص أنواع اعلامية احخرى: وجدت وتطورت لهده د 
ولأن هذا التدخل 2 سياق الحدث يفسد الخير ويحرفه عن مساره 
الطبيعي. ويخرب بنيته ووظيفته الحقيقية؛ محولاً إياه إلى نوع إعلامي 
آخر مشوهء فالخبر يقوم فقط بتنظيم الواقعة؛ وترتيب أولوياتها. 
وتفصيل يعطن عناصرهاء وإيجاز أخرئ: واهمال ثالثة أحياناء وبهذه 
الطريقة يؤدي الخبر وظيفته الجوهرية؛ وهي الوظيفة الإخبارية7!', 
ويعرف حسن مكاوي وسعيد السيد الخبر على أنه النبأ الذي يتم نشره 
17 
ويعكس وافع وقيم المجتمع الذي نعيش فيه' " 
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وتبقى العناصر الأساسية «01121168165 2216575 التي يتألف منها 
الخبر من مقدمة وصلب وخاتمة أو قيمه 1781065١‏ 2716575» التي تزيد 
من توهجه. أو أنواعه كمحلي أو قومي أو دولي هي الكفيل بإيضاح 
مفهوم الخبر وتكامل بنيته. خاصة أن مفهوم الخبر يختلف لاعتبارات 
عدة أبرزها أن الخبر شأن إنساني: يتصل بنوازع وحاجات إنسانية 
نقناينةوسوختصل بالحيا #البومية اسان التصنالا وقيها :كنا يتضل 
بمختلف شرائح المجتمع. كما يرتبط تاريخه وتطوره بتاريخ وسائل 
الإعلام عموماً: كما يرتبط مفهومه بتعدد وسائل الإعلام واختالاف 
نواياها وأهدافهاء كما يرتبط بالتنوع داخل الوسائل نفسهاء كما 
متملع يتقوة جما هزره والخفالاف كقائه» وغعوما كالهيو ان بيكته ذاقنا 
ويعكس حالة تسود المجتمع, كما يعكس تعريفه الحالة التي وضع فيها, 
فعندما يكون المجتمع 2 خطر تكون جماهيره تواقة لمعرفة مرامي 
الخطر ونطاقه وعندما يكون # ضائقة تصبح أخبار الفقر والتدهور 
الاقتصادي الأولى على لائحة الاهتمام: ولعل هذا ما دفع «أ. ويستون» 
مدير البرامج الإخبارية المسائية # الشركة الإذاعية الأمريكية ليعرف 
الخبر إثر الحرب الفيتنامية قائلا: «إن الأمريكيين يريدون الأخبار 
التي تقدم إليهم أن تجيب عن الأسئلة التالية: هل العالم بمنأى عن 
الخطرة. هل بيتي وأسرتي بمنأى عن الخطرة: وإذا كانوا حويياً 
بمنأى عن الخطرء و وضع آمن: ماذا حدث خلال الأربع وعشرين 
ساعة الماضية وجعلهم أفضل!193). 
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كانتا .اقيم الإخبارية 


كه عحطق كيمنة العبلةاوضًا لحم انحتنا طن الدول تولك كيينة النخين 
تبعا لحجم ما تراعيه وقائعه وأسلوب تحريره من قيم إخبارية: فالقيم 
الإخبارية هي مجموعة المعايير التي يعتمدها المحررون 2 اختيارهم 
لوقائع الخبرء إضافة لأآسلوب تقديمه؛ وطرائق تحريره وبلورته: وإذا 
كانت النظرية القديمة تنحى نحو أن الخبر الكامل أو الشامل هو الخبر 
الذي يجيب عن الأسئلة الخمسة: من قام بالحدثة: وبماذا قام؟: 
ومقن: وأيخ وكاذ 91د مضافاً إليها عنصر يتناول كيفية وقوع الحدث 
(كيف حدث5)؛ وهي ما يطلق عليه 2# أدبيات الصحافة التقليدية 
بعناصر الخبر الستة (110 + 115): فإن الخبر المعاصر يبتعد عن 
السقو الزاكد باتجاه معارين: أكذن ومهوما تحفق جاذبية الشبره 
وترفع من أسهم إثارته لاهتمامات الجمهورء بما يحقق سعة انتشاره 
وتداولهءوهذا يكون بمثابة الحكم القيمي على الخبر وصلا حيته. لا بل 
عونق نكما : 

وفى مراجعة للتراث الإعلامي من عام 1977 وحتى 1998 وجد أن 
القيم الإخبارية التي تركز عليها الأنباء هي الضخامة والاهتمام 
الإتساقق واقسيوا وواسياذة "ان نويا فان القيم المغيازية الى ثم 
التطرق لها منذ عام 17177: وبدأت بالمطالبة بين ما هو زائف وما هو 
حقيقي. ومن ثم انتقلت للتأكيد على الواقعية. والآثر الذي تحدث بذ 
حياء التاتاي لايد :ظ الثواية أن ذرفيظ ارقياطا ويفا ينا امسا دهوود 
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ستيوارت 5111211 11000» بالحس الإخباري ©5625 2[65875», والذي 
يعبر عن المقدرة 4 تصور اللغة والحالات المحتملة ضمن مؤسسة تشكيل 
الرأي العام # المجتمع؛ دون أن تخرج عن إطار التفكير الاجتماعي. 
فالحس الإخباري جزء من ثقافة المجتمع العامة: ومؤسساته القائمة 
على العمل!""'؛ ولهذا تطرق «وولتر ليبمان مةحطمنآ 21172162 بذ 
كتاية الشهي نر [الراي العاء ) 1922 إلى القيه الأكارية وأضما أسسها 
التي تقوم على الوضوح: والغرابة أو الهشة؛ والقرب الجغرال؛ والتأثير 
الشحصي إشافة للصراع هفيزا بيخ واعية الخين ومفهوية اذاي 
والآثر الذي يخلفه. ولا تختلف هذه القيم كثيراً عما كان أشار إليه 
«كاسبر ستيلر 5616161 21535521, 17464: من أن أبرز القيم الإخبارية 
هي: الجدة أو الآنية. والطرافة؛ والقرب الجغراكء والتأثير والآأهمية 
ودرجة السلبية!!2). 

من جانبه يجد «جيرمي تونستول 1256211 تإمتعةءل أن القيم 
الإخبارية ذات تسلسل هرميء. تخضع للأولويات: ولهذا يوجد 2 عملية 
اختيار مضامين الأخبار نوعان من القيم: 

القيم الإخبارية «721065 226175 التي تفاضل 2# زيادة مستوى 
أهمية الخبر وجدارته الإخبارية «تإط11617558016» سواء من حيث 
التركيز على السلطة أو الكوارث والسلبية والصراع والتضاد والغرابة 
والطرافة, والقيم الثقافية 17211165١‏ 111]1116س» التي تركز على شمولية 
العرض ليشمل كل مناحي اهتمامات الجمهور بقطاعاته المختلفة 


«لطكتله تا 22 0 : 
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أما «ولبر شرام تتتحطة 1ط 5 نناط18711)» فيعد أبرز المحددين لملمات 
اختيار الأخبار.ك؛ العصر الحديثء. حيث حدد المبدأ الرئيسي 2 ذلك 
بناء على أن الغني عن البيان أن المتلقي عندما يختار خبراً ماء فإنه من 
الطبيعى أنه يدرف كرابا مجدادا اتدجميار هدارة الشبرهولية! اقتري 
«شرام» عاملين للبحث عن الأخبار هما: المكافأة الفورية والمؤجلة: وقد 
عرف المكافأة الفورية بالإشباع المتحقق مباشرة من الأخبار التي تتعامل 
مع الفساد والجريمة والكوارث وقصص الاهتمام الإنسانيء بينما تعد 
المكافأة المؤجلة فما يتوقع تقديمه من أخبار الشؤون العامة والأحوال 
الاقتصادية؛ والمشكلات الاجتماعية: واللوم والثقافة وأخبار الصحة 
العامة. وأثيت «ستامبل ©1م563222» ذلك من خلال تحليل اهتمامات 
القراء عاملياً قوجد. أن المكاضأة الفورية التي آشان إليها وشراف مع 
الصراع أهم عاملين من أصل ثمانية عوامل قيمية تجعل الجمهور 
ميتما بالأخياو هموما والسلبية مدهاتهلى بوجه الصو 031 

ومن يدا شق قوز شكر شرا وضع انبا كان الفرويسيان وجاتواتع 
وماري روج 161186 112116 8 عضن[ 6» # كتاب «صناعة الأخبار» 
لصاحبيه «كوهين ويونج 821018 011611-» معايير تزيد احتمالية نشر 
اللأحداث مجرد تزود الخبر فيها منها: التكرار. والضخامة والوضوح 
والألفة والتماثل أو التشابه؛ والمفاجأة أوالدهشة:؛ الاستمرارية:؛ وتركيب 
الخبرء فيما تحدد كارول ريتش القيم الإخبارية بالفورية والقرب 
الغرابة وبروز الشخصيات والاهتمام الإنساني والصراع والتأثير وروح 
المساعدة, والتسلية والإلهام والاهتمام الخاص247). 
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وفيما يلي محاولة لتقديم موسع لخلاصة القيم الإخبارية التي تتضمنها 
الأشاء سيو وومةه الأجاء فط ١‏ تخضاقصها وسور اننا 
١-دقة‏ الأخبار: 

بشينب أن تصن حلم التقيان ويفة اللداومات تقر السناببية: 
المواضيع التي تطرحهاء وانعكاسات غياب الموضوعية على الجمهور 
وعلى الوسائل الإخبارية وخاصة فيما يتعلق بأنباء التهديد التي يطالب 
الجمهور بمعلومات أدق وأوفى حولها. 

؟-التأثير (الزخم, الوقع): 

كلبنا كافك الأحذاك أكف'إخاره عاذت أككر يوقا على الجنهون ترا 
لمعالجتها لقضايا تهم الغالبية؛ وتعلقها بحياة الجمهورء وهذا التأثير 
يزداد مع الوقت لأن الأنباء لا تهم فقط أصحابها بل يتعداها لأبناء 
القرية الكونية الواحدة؛ وانحسار اعتقاد أنه ماله تأثير على جماعة 
معينة قد لا يهم جماعة أخرى مع تقاطع المصالح إن لم يكن 2 
الأغراض. ففي البيئة التي يتشارك فيها الجميع. 

“-الحداثة والفورية (الجدة: الآنية): 

تفرض الأخبار متابعة مستمرة وفورية للأحداث لمتابعة تفاصيلها. 
فانخين ينا حدق من ذافن وجول الجهون أككن طهها الممرعة الأ 
والجديد. .ويحفل 'الوساتل اكش رصا على آتية الكين: مويق 
والمنافسة. 

:-القرب المكاني والعاطفي: 

إذا كان الجمهور يحتاج لمعرفة ما يجري حوله 2# الأوقات الاعتيادية: 
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وتحقق الأخبار الجيدة القرب المكاني للجمهور البعيدء بما يدعوه 
الباحثون القرب العاطفي لهذه النوعية المتفردة من الأخبار!”©). 
ه-القيم المرئية: 

تتجمل الأخبار بالصور التي تحقق مزيدا من التأثير. فضلا على أن 
الرسالة السلبية تلتخص # صور مرئية 4# حين تعتبر الرسالة الإيجابية 


رننالةا تقطية روا ذا كانه السو كني اللقار عونا خبالية كاه 
الأخبار الخاصة تزيد من جمالية الصورة نفسها؛ إذ وجد «أدوارد 
ولاك أن الشان قيده واكسة عق الختار القليم د ا 

5"-مستوى الاهتمام: 

تحدث الأخبار الاهتمام كنتيجة طبيعية لخصوصيتها المثيرة, 
ولخصوصية الجمهور الفضوليء الذي يبقى مشفولاً بها لفترة؛ وقد 
تساعده بذلك على الهروب من روتينه الحياتي. 

ا-العاقبة: 

أي نتائج الحدث التي تزيد متابعته. وخاصة كون الأخبار الجيدة هي 
الأخبار غير متوقعة الأحداث والنتائج. 

-البروز والشهرة: 

إذا كانت الأسماء تصنع الأخبار فإن الأسماء الكبيرة تزيد الأخبار 
يورا أن الأسعاء 'الصعرة حسفي الشروفف شتولدهنا نقاعة 
والآمر يتعداه للمؤسسات والأماكن التي تكسب ذاتها شهرة 4# الخبر. 
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9-سعة الخير (التداول والانتشار): 

كنبا واد هوه الماكريق بالقير واتكامية لناكما أمظ موفر ا لأميية 
إذاعة الخبرء إن انتداب الأخبار على نشرات التليفزيون والاهتمام 
الذي تلقاه من المحررين والمنتجين لكسب أوسع قطاع جماهيري يبرهن 
اع الكون الذي يفتقى تفن سو اليو الاكترك رذ دك انفيي كنا بخوا 
الؤيكوق داكا رفكره الى وفتها اتسين 077 

٠‏ الغرابة والاثارة: 

تنحرف الأخبار المثيرة عن مجرى الحياة الاعتيادية: والإثارة قيمة ب 
المجتمعات الغربية التي تكثر فيها هذه الأخبار صاحبة النصيب الأوفر 
الغرابة والإثارة والابتعاد عما هو متوقع. 

:عارصلا-١‎ 

إذا كانت الأحداث التي تعكس وتصور الصراعات والنزاعات والعداء: 
والمجابهة بين الأشخاص أو بين المؤسسات دعائم القصص الإخبارية 
فإن هذه الدعائم هي أساس الأخبار المثيرة للاهتمام والتي تشكل 
أخبار الصراع صاحبة الحيوية الجماهيرية الأوسع أحد مداخلها 
الهامة: فالإنسان بطبيعته يميل لأخبان الضراء والنزاء/78, 

إن هذه القيم التي تمنح عضوية الآهمية؛ والأحقنية ذا لبث أوالنشر 
لأي خبرء هي ذاتها سمات الأخبار القايلة تلحياة؛ وعلا ماتها المميزة 
المدونة 4 هويتها الشخصية؛ لذلك تعتبر الأخبار وفق تلك القيم 
الآجدر بالنشر والمتابعة» ولكن هذه القيم تختلف باختلاف البيئة 


التي ينتمي إليها الحدث؛ كما تختلف باختلاف الواقع الموضوعي 
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الذي يعالجه, وخصوصية توقيته: ولهذا يتوجب أن لا تتم دراسة 
تلك القيم إلا عبر دراسة اختللاف وجهات نظر المجتمعات المختلفة 
إلى الأخبار وتقييمهم لهاء وهو ما سنحاول بحثه فيما يلي. 


انعا الحتلوف تعامل الدول مع الأخبار 


السلبية باختالاف الأنظمة السياسية 


إن تحليل الطريقة التي تقوم بها وسائل الإعلام بتصوير أحداث بلد 
معين, يمكن أن يخبرنا الكثير عن التوزيع الفعلي للأحداث # هذا 
البلدء وريما كان ذلك انعكاساً لاهتمام الجمهور بالآخبار أو ريما 
الكاننا للقظاء الاجكساعي والسياس الساكد»وبتيوية ناكل الأعللاة 
داشا 

ويقدم «بنجامين وسينجر 512861 .8612(21212)» دليلهم على ذلك 
بالثفافة الأمريفية الثى تحدوى عددا كيرا من الأحدات ها 
وسائل الإعلام بشكل سلبيء فثقافة البلد تعكس الاهتمام الكبير 
للجماهير بهذه الأحداث: وما أخبار وسائل الإعلام الأمريكية. وخاصة 
الفلتفريونية الأ ناعين | على مشيعة المع الظا هيار 

إذا مفقق معايين العام الأخياومتع قمع إلى الكو عيب الاتجاهات 
السياسية والثقافية السائدة, إلا أن هذا لا يمنع سيادة قيم متجانسة 
المجتمعات المتشابهة. ومن أهم قيم الأخبار السائدة # تلك 
المحتيعات: 
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نظرة الغرب إلى ماهية الأخبار 


إن المجتمعات الغربية تنظر إلى الأخبار باعتبارها سلعة تجارية قابلة 
للبيع والشراء. ويحكمها قانون العرض والطلبء وبالتالي تصبح 
والمنافسة يميل المنتجون لإعطاء الجمهور ما يريده من قصص الكوارث 
5 ل ا 30 : 
والانقلابات والزلازل والجرائم والقتل والتهديد 7" ويعزو «كلاوس 
شو إنباخ ء5106252 21618115 الاهتمام الكبير # الغرب بالأخبار 
السلبية إلى حقيقة أن الغرب يتوقع التقدم؛ لذلك يكتسب الفشل قيمة 
الاستثناء. ويصبح الإخفاق يستحق التغطية لأنه غير مألوف ويعكس 
وكنهاً الحرافيا شيومه اف : كذلك لبد دوهع يفيك يخسرونه جراء 
وحار الع ع ار ا فالأخبار 
حكن الجصياض الشرق ف ساها.: 2 0 ان 0 0 
الايجابية الأجدر بالتشن لساهدتها على استقرار النظاء(!ة يتفق 
التفسير السابق مع رؤية «جالتونج وراج» اللذين وجدا أن هناك أربعة 
عوامل ينفرد بها الركن الشمالي الغربي من العالم وأهمها معيار 
السلبية إشنافة لعابير القتهية والاكارة والرؤية اومن 
جهتهما «أليكسن وجاني على 7تمصون أكدا أن تغطية وسائل الإعلام 
الغربية للإرهاب والعنف بكثافة هو عنصر من صورتها لنفسهاء فلا 
يوجد حقفيقة خارج ما تسعى اليه الأخبار بتقديم صورة لمشاهديها 
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غير المشاركين مباشرة 2# الأحداث. ويعود ذلك الاهتمام لتبريرات 
عدة أهمها: 
-١‏ وسائل الإعلام الغربية والوظائف المعلوماتية بيد القطاع 
الخاص: الذي كماره الرو فاتحوينة ذاقنا أهيان جحيدة طانا 
وسائل الإعلام تبيع» وتروج لنفسها. 
-١‏ خلف الانتباه للتهديد يكون الصالح العام؛ ووسائل الإعلام 
الغربية تروج لمحتوى العنف كثيراً تلبية لمطالب الجمهور بالتعليق 
حول مظاهر تهديد الحياة. 
؟- # المجتمع الصناعي يعيش الجمهور حالة مغتربة مما يزيد 
اهتماماته بهذه النوعية من الأخبار. 
غ- الرجل الغربي له اتجاه مميز للعنف وتوبيخ السلطة؛ إذ أن 
الفرد يشعر بالبيروقراطية © بناء السلطة؛ بينما ينظر للدولة 
كحامي العنف المكروه. 
ه- تفسير ماكلوهان الذي يعتقد أن طبيعة الوسيلة تتطلب 
الوقف 70) 
وبالتالي فإن القيم الغربية # الأخبار تصبح أهم قواعدها ع قواميس 
غرف التحرير كالآتي: 
-١‏ الحرب أفضل من السلام 4 أخبار التليفزيون. 
؟- العنف أفضل من اللا عنف 4 الأخبار. 
؟- التناضى أكثر تلازما من التعاون ‏ أخبار التليفزيون. حيث 
لير دراها الغمار مقا السادت: 
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غ- الحركات السياسية مع القادة الكارزميين أكثر كفاءة لأخبار 
التليفزيون من القادة غير الكارزميين. 

4- الموت أسهل من الحياة 4 الأخبار؛ إنه محدد ومركزء والضوء 
5- الفضول أفضل من العادي الروتيني؛ فكلما زاد الفضول زادت 
مشاهدة الخبر ومتابعة ملحقاته. 

- الانحراف أفضل من سواء السبيل؛ وعدم التقرير هو سلوك 
- الخطر يخلق أكثر من تعليق: أما النجاح فيخلق تعليق واحد 


4- الأخبار الحزينة هى التى تلفت انتباه الجمهورء لا الأخبار 
السعينة2, 


لكن الولع بالسلبية لا يتساوى # الغرب بل يتفاوت بين منطقة وأخرى, 
إذ يرى «ماريل بانيت ]8221 21/13111» أن الولايات المتحدة تتوق للسلبية 


عن البلدان الغربية الأخرى 


)35( 


نظرة الدول الشرقية السابقة للأخبار 
بالجهة المقابلة من العالم: كانت الدول الشرقية السابقة قف موقفا 
عدائيا من الأخبار غير الجيدة؛ وتفلق ‏ وجهها بوابات وسائل 
الإعلام. تحت زعم أنها أخبار تثير السخط الجماهيريء ويجب أن 

تنشر إلا إذ تم اعتبارها كدرس للاستفادة:, أو إذا ارتبطت بالدول 
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المعادية؛ أما أخبار الأزمات فلا تنشرء وتأجل حتى تجاز من جانب 
المستولين الحكوميين أو الرقباء على وسائل الإعلام الذين قد يتدخلون 
لتحديد محتواهاء وتحديد عناوينها الرئيسية (06, والأسلوب التقليدي 
لإعلام الجماهير الشيوعية عند وقوع كارثة لا يمكن تجاهلها هو تقديم 
الحدث مع إضافة جملة أساسية # نهاية الخبر تقول: «إن السلطات 
المعنية قد بدأت تحرياتها وتحقيقاتهل!7”©. 


إ! نظرة الدول النامية للأخبار 


3 انوس ف الدول الثامية موقها مثا زجه| : كالاخبار الى خدمها 
هذه الدول تتأثر بالميل السياسي والمصالح الآنية. وبشكل عام تنظر 
دول العالم الثالث إلى الأخبار باعتبارها: «خدمة عامة». تركز على 


السعادة وتمر من خلال عدة متافئذن ثقافطية وتنظي تنظيمية ونث شخصية 
يوضحها الشكل الآتي: 


علوم الخبر وفنون -.. حر 


الإطار الا جتماعي: 


ثقافة - أعراف - قيم 


80. 


الأخبار ل العالم الثالث كبناء اجتماعي للواقع يمر من خلال منافن عدة 


إن مفهوم الخبر يتسع # الدول النامية فلا يقتصر على الأحداث بل 
يتعداها إلى عمليات بأكملهاء فالجوع عملية أما الإضراب عن الطعام 
فحدث. وكذلك فإن الفيضان يعتبر حدثاً: بينما الكفاح من أجل 
السيطرة على الفيضان يعتبر عملية!2©7. 

ويسجل «أنورا #20 قيم الأخبار السائدة 4 آسيا وأفريقياء 
فيرى أن الأخبار.ة#ّ هذه الدول تركز على الإيجابي الذي يخدم مصالح 
الحكومة, ويبرز إنجازاتهاء ويعكس مظاهر الود التي تربطها بالدول 
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امناضرة لقشاياها وتحخرض على كلدي الأخبان السلبية 'تفاديا 
لانشقاق الرأي العام؛ ولهشاشة الآنظمة السياسية التي لا تحتمل ولا 
ويمكن تحديد أهم ثلاثة معايير لأخبار الدول النامية 4 آسيا كالآتي: 
-١‏ يجب أن يكون الخبر موالياً للحكومة. 
ايكون الخير خلاضا أكترمن اللأزم بل محابياً لأي دولة. 
#اددلة يتفركن الكبر عقن : والدية واتتندات الكفاطية للذول 
وللناسن: 
ضفي ماليزيا والضين أخبار الإنجازات أولاء وفى كوريا الشمالية الأخبار 
ذات دلالة على عنصري التنمية وإبراز أساليب الحياة الثقافية401), 
أما معايير الأخبار.# وسائل الإعلام الإفريقية فتتجلى 2# أولوية: 
-١‏ أخبار الآأمن السياسي النفسيء كأخبار الأصدقاء. 
؟- الأخبار المشجعة لمصالح المجتمع؛ كالأخبار الجيدة. 
؟- أخبار أوامر السياسة القومية والتي تضفي شرعية على 
الحكومة. 
لقد لمست أخبار حرب الخليج فضبياً هاما ف عدون دوق اترايظة 
الإسلامية. فتحيرت الأخبار بين العلاقات. والمصالح. وسياسة 
التحدي لأمريكاء التي تنتهجها بعض الدول النامية كالباكستان, 
بدورها أتاحت وكالات الأنباء تعدد الأخبارء الإيجابية عن الأصدقاء. 
والسلبية عق الخصوه ولاه 1217 
وبعد عرض الاتجاهات المختلفة نحو الخبر وقيمه يجدر القول أنه مع 
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استهلال عقد التسعينيات. كما كسب الغرب معركته السياسية ضد 
المجتمعات الشرقية بدأت قيم الأخبار الغربية: والمتمثلة بالأخبار 
السلبية التي تثير انتباه الجمهور تكسب معركتها الإعلامية. رغم 
الحواجز التي تفرض عليها فقد بلغت نسبة طلب هذه الأخبار 2# آسيا 
ارلا فيما يخصى المواضيع السياضية: وبلفت 5 4/# بق مواضيع 
الحوادث من مجمل الأخبار. حيث أصبح التليفزيون الوطني يتصرف 
كوسيط بين اهتمام الدولة والرأي العام القومي2*)؛ ويضيف الصحفي 
الهندي «بران شويرا 0028© ضصصة2؛ أن هناك اتجاهاً 4 الإعلام 
الهندي بين العديد من الصحفيين لمسرحة الأخبارء وزيادة الحساسية 
للأخبارمن أجل توطين الكوارث والفشلء ويرجع ذلك لتأثر الصحفيين 
الآسيويين بقيم الإهلام الغربي !42 كذلك كية اتشادات توجه مؤغرا 
إلى وسائل إعلام أمريكا اللاتينية يجدها «فرناندو ماتا 1612021200 
8 الكسيكي كنتيجة لامتداد التأثير الغربي على الأحداث. حيث 
يتم التعبير عن الحقائق والآخبار من منظور التأكيد على عناصر 
السخرية: والتركيز على جوانب الصراع والسلبية!2/: كذلك أوضح 
«ستيفينسون وكولي ويوم عمتنا © . علهء .تمممعرع5) أن هذه 
الأخبار منتشرة بكثرة 4 إعلام دول العالم الثالث. وأن الإعلاميين 
هناك بدؤوا بالاهتمام برغبات الجمهورء وينشرون الآخبار السلبية: 
والأخبار المثيرة عاطفيا!47): فالخلاف بدأ يختل ميزانه بين الوجهات 
المتعارضة مع وصول قطار النظام العالمي الجديد وما أفرزه من قطبية 


واحدة وعوللة مشرعة الأفق: لكن هذا لا يعني حسم الخلاف نهائيا ب 
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آلية التعامل مع الأخبار طا ما تبقى الأحداث متغيرة ويصعب السيطرة 
عليها وتختلف معانيها باختلاف تفسيراتها وتأويلاتها. 


حاسها . تماذج الأخبار 1/0015 1161075 


قدم المنظرون الإعلاميون .4 محاولاتهم لتحديد مفهوم الخبر ومواكبة 
واقع المنافسة الإخبارية والتحولات الصحفية والاقتصادية والسياسية 
التي يشهدها العالم اليوم أربعة نماذج للأخبار ذات ملامح وخصائص 
مميزة. وتجسد نظرة حرفية متطورة للعلمية الإخبارية وطرائق إعداد 
الأخبار لتكون صالحة للاستخدام من قبل وسائل الإعلام الإخبارية 
المختلفة. وكل أنموذج من هذه النماذج يكشف عن القوى المؤثرة ب 
صناعة الخبرء ولكل واحد منها تأثيره ووقعه الخاص 2# غرف الأخبار, 
لابل حتى عند جمهورها7©*'. مما يؤكد تعقد العلمية الإخبارية وتشابك 
العوامل المؤثرة فيهاء ويدل على أن فن كتابة الخبر على درجة عالية 
من الحرفية والدقة والمسؤولية ويقتضي مهارات وخبرات غير عادية 
قادرة على استيعاب هذه العملية وكل العوامل المؤثرة فيها(”/)؛ وهذه 
النماذج هي: 


إ! ١‏ تمودذج المرآة جاع 00/ط نامعن عمل 


الذي يعد الشبى كين واكنا محدداً كالمرآة ناا ويؤدي هذه المهمة. 
فالصحفيون والمراسلون يراقبون العالم الذي حولهم, وينقلون ما 
وشناهدوتووظة ومورطوعية قزر الأمتكان رمنقلها نكر اخرا كمادق ماما 
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عكس الصورة التي تقف أمامهاء ويدافع أنصار هذا النموذج عن 
أنفسهم بقولهم: «نحن لا نصنع الخبرء بل ننقله فقط»؛ وهذه النظرة 
للأخبار تميز الصحافة السكسونية الناطقة باللغة الإنجليزية التي 
تعتمد «الموضوعية» 2 التغطية الإخبارية؛ وتقول أن الصحفي يصف 
الحدث. ولا يفسره ولا يشارك فيه فما هو إلا قناة لنقل المعلومات التي 
ينتجها غيرهم: ويشوفوق بتقلها بيدا عن صياغته وفق شكل يقدم 
معنى معين. لينتقل الصحفي بذلك من كلب حراسة «1008 <اءغ]ة 21017 
إلى حمام زاجل «218601 211161»: وهو ما تطابق مع نظرية النخبة 
التي ظهرت 2# أمريكا وتصور الصحافة مجرد منادي لأولئتك الذي 
سوحيوة الوا ا 

بالمقابل فإن نقاد هذه النموذج يرون أنه غير واقعي نظرا لملايين 
الأحداث التي تقع ب خضم هذا العالم؛ والتي يصعب على وسائل 
الإعلام نقلها واستيعابها بموضوعية؛ فالصحافة تعيد تشكيل الصورة 
الحقيقية للواقع» حتى أن الصور التي لا يمكن أن تكذب قد تشوه 
الواقع؛ فقد تبدو مجموعة صغيرة من المتظاهرين مثل جيش غاز أمام 


| ؟- النموذج الاحتراك , [ع1100 220165510021 116” 


يولفون الأخبار المختارة حسب أهميتها وجاذبيتها للجمهور بشكل 
بحسلة قليف العاستيا» هيا يحقق اللرسيلة كسا اقتصياديا جروا 


و 
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إقبال الجمهور عليها. مما يجعل حجم الإقبال الفيصل # قرار النشر 
-أو البث- ويجعل من الجماهير حراس البوابة دؤةءعم1©6 216 ©» ما 
يقبلونه فقط هو الذي يرى النورء وما سوى ذلك يهمل ويموت؛ إضافة 
إلى أن الخبر يتحول إلى سلعة متطورة خاضعة للمنافسة. 


! *- النموذج المؤسساتي «[ع1100 2122600221ه018 عط1” 


ينطلق من نظرية المؤسسة - الإخبارية- وتقاليدها وتعليماتها وطرائق 
تصرفها مع الأحداث والأآخبار. فاختيار الأخبار يبرز من خلال 
الضغوط التي تخضع لها العمليات المؤسساتية وأهدافهاء والعلاقات 
المتبادلة والمعايير الحرفية داخل كل مؤسسة إخبارية؛ ولهذا يبرز الآثر 
المؤسساتي 4# الخبر من خلال إصدار كل مؤسسة إخبارية لما يدعى 
بكتاب الأسلوب أو الدليل الأسلوبي 25671650010 أو كتاب الجيب 
الصحفي 118110150012 أو منزل الأسلوب «©110115656(:1» التي تعتمده 
كل مؤسسة ذائعة الانتشارء وتضمنه تعليمات لغوية وأسلوبية وطرائق 
وقواعد تحرير الأخبار والتعامل مع الأحداث على اختلاف أنواعها 
إضافة لتقاليد الوسيلة 4 إعداد الأخبار ونقلهاء وتجبر محرريها 
على التعامل مع الأخبار من خلال توصياته. لدرجة لا ينجح المحرر 
القبول داخل الصحيفة مهما كانت حرفيته إذا لم ينجح 2# اختبار 
كتاب أسلوب المؤسسة نفسه؛ ومن أشهر كتب الأسلوب كتاب الأسلوب 


لليونايتد برس ووكالة اسوشيتد برسء ووكالة رويترزء والنيويورك تايمز 


والواشئطن بوست المسمى 
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5671 ذه عاه20 عاوء0آ1 2056 ماع صتطافهة11 عط[1ى يها 
يعد كتاب أخبار 281657500019 والذي حمل عنوان «©15©77' 106" 
أول كتاب إخباري نشر عام 1513: ويدور حول صياغة 
تقرير معركة «فلودن فيلد» وقد زود تغطية الحروب الانجليزية- 
الاسكتلندية بذ العقد الرابع من القرن التاسع عشر بمادة لمزيد من 
الع التكبارية1” “ليقي شب حل اعدو ليا على حرص المؤّسسة 
الإخبارية على الشعيز وإنقان منضكها الإخيازية وجرا غاة قوع العفاة 
والمعايير الأسلوبية. وهذا المسعى 4# حد ذاته مؤشر على أن كتابة 
الأخبار امف مرداافة نض ودشيقة ونيا خض كاعري ال الا 


ِ 4- النموذج السياسي الأيد لوجي «اءع1100 [هءن)نآاه2 عط1” 


وينطلق من أن الخبر # أي مكان ما هو إلا نتاج الميول الفكرية 
الاقم بالاقصاق قشلة عن اتشعوظ: السيابية القي تيل :ف طلهه) 
المؤسسة الإخبارية؛ فكيفما يكون الجو السياسي تكون النظرة إلى 
العالم: والنغطية توفاضه: فاتضان النظام داكا آخياز: وأعدائهم لا 
بد أنهم أشرارء ومن يحظى بالتغطية المؤيدين؛ فالرآي العام يجب 
ام يشكل وكا واد النظاء: نذا تبسن خرييا أن كو تعريف الخبر 
الصين: بأنه المعلومات التي تفيد الحكومة؛ مما يجعل الخبر ابن 
بيتته ووليد تقاليدها وأيديولوجياتها السائدة(201: ولعل هذا ما دفع 
لجنة ما كبرايد # دراستها لمشكلات الإعلام الدولية أن تعرف الخبر 


عند صياغة تقرير «عالم واحد وأصوات متعددة» على أنه يعكس وافع 


0 
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والاتتضادى والثقاة يلعب ذووا كيرا ف تغرير الأنباء القن تتش أر ل 


0 50 . (52) 
تنشرء وطريقة تحريرها وعرضها 5 


سادسا الإكياذر الشتخبازية انقاضة والعاية7 ا 


تطاوزت مهنادو امتقاء اكدلوبات :قا يوقا الر اهن هيا كاتف كريويه 
القرن المنصرمء حيث كشفت دراسة حول المصادر التي يبحث فيها 
المحررون عن أخبارهم أن الطريقة التي يتم البحث فيها قد تغيرت 
خلال السنوات الأربع الآخيرة من القرن العشرين بشكل يفوق تغيرها 
الآربعين سنة التي سبقتهاء غلم يعد # زمن الأقمار المباشرة ثمة 
مكان لنقل الأخبار عن طريق الخيل والحمير والحمام الزاجل؛ أو حتى 
المرايا وإضاءة الأنوار 4# الأبراج المنتشرة على رؤوس الجبال بموجب 
شفرة ضوئية خاصة. كما تحول تجار الأخبار والمكاتب الإخبارية 
ومديرو البريد إلى وكالات أنباء ضحمة تحتكر نقل الخبر وتوزيعه 
4 ثواني بعد حدوثه. الآن أصبح يمكن أن نصنف المصادر مع زيادة 
قوة المؤسسات الصحفية وقدرة محرريها إلى وسائل عامة أو خارجية 
تستند إليها جميع وسائل الإخبار أو مصادر خاصة تميز كل وسيلة عن 
سواه 
وتتضمن المصادر الخاصة: 
- الصحافيون العاملون لصالح المؤسسة:؛ وهم: 
٠‏ المخبرون المندوبون: وهم المخبرون ب داخل النطاق الجغرا 
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للمؤسسة (المراسل المحلي). 
٠‏ المخبرون المراسلون: وهم المخبرون خارج التطاق الجغرا 
للوسيلة (المراسل الخارجي) ؛ وعموما سف السررون الحضصول 
على المصادر سواء عبر الملاحظة الشخصية ومعايشة الواقع؛ أو 
اللجوء للمصادر المطلعة. التي يمكن الاعتماد عليهاء وتفيد ب 
موضوع الحدث وإغناء وقائعه وتبيان أسبابه ونتائجه. 
٠‏ قسم المراجعة المخصص لتلقي مصادر الناس الخاصة المتعلقة 
بقضاياهم وحياتهه!4©. 

© حين تتضمن المصادر الخارجية: 

١‏ كافة وكالات الأنباء العامة ووكالات الأنباء المصورة. حيث تعد 
المغذي الرئيسي للصحف وبقية الوسائل الأخرىء وقد سميت بالوكالات 
لأنها بمثابة الوكيل عن مشتركيهاء أو ممثلة لهم؛ تجمع المواد الإعلامية 
وخصوصا الآخبازوالمعلومات وصورها وتوزعها على الوسائل الإهلامية 
المشتركة؛ لكن دون أن تنزع عنها هويتها الاقتصادية كمؤسسات تسعى 
للربح» أوربما لتحقيق نزعة إيديولوجيه أو سياسية؛ وهي تشمل وكالات 
أنباء دولية ووكالات أنباء شبه دولية ووكالات أنباء إقليمية ووكالات 
أنباء وطنية. ومن أشهر هذه الوكالات 4# العالم: 

وقانة الأتياء اقرفيبية بكافايع سابع #إتقف الت أنشاها 
شارل هافاس: عام .184٠‏ ْ 
٠‏ وكالة رويترز للأنباء التي أنشأها بول جوليوس رويترز عام 


:0١‏ وهو يهودي ألماني كان يدعى إسرائيل بيل؛ وقد هاجر 


"يو 
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إلى بريطانيا بعد تغيير اسمه واعتناقه المسيحية. وقد اعتمدت 
بدايتها على 445 حمامة زاجلة تنقل المعلومات بين بروكسيل 
واشين الألمانية. قبل أن تلجأ إلى التلغراف عبر مكاتبها المنتشرة 
كل أوروبا. 

٠‏ وكالة الأنباء الأمريكية «وكالة الصحافة المتحدة الأسوشيد يرس 
(5ه)» التي بدأت عام 18494 باتحاد ست صحف أمريكية ب 
يويوراناء ليضي لها الأحعقا يذ العالة و40 نوائخل أموكاء 
ويعمل فيها ٠١٠١‏ صحفي أمريكي و0١48‏ أجنبي وفق إحصائيات 
:؛ وتوزع خدماتها إلى ٠7٠١‏ صحيفة:؛ بميزانية تصل إلى 
٠‏ مليون دولار. 

٠‏ وكالة اليونايتد برس انترناشونال (1[121) التي نشأت بعد 
اندماج وكالتين أمريكيتين عام 1508: وتعود أصولها إلى 
صحف إثارة (صفراء) هي: مجموعة صحف سكريبس وماكري 
ومجموعة صحف هيرست!2©5. 

٠‏ وكالة تاس الروسية التي تطورت عن وكالة بطرس برجر 
تلجرافن اجنتور ؛ وقد أطلق عليها اسمها بعد التحول من وكالة 
روستا للانباء إلى وكالة أنباء الاتحاد السوفيتي «50516]512090 
70ل 161681720106 501122 ومنها أطلق أحرفها الأربع 
الأولى لتصبح عام ١518‏ «تاس 1455». وبعد انهيار الاتحاد 
السوفيتي عوضت تاس بوكالة ايتار تاس عام 1597 لتكون الوكالة 
الرسمية لروسيا. 


٠‏ وكالة أنباء نوفوستي السوفيتية التي بدأت عام :151١‏ وبعد 
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انهيار الاتحاد السوفيتي أصبحت نوفوستي تدعى وكالة آرت أنفو 

تاسن: 

٠‏ وكالة أنباء شينخوا الصينية (وهي وكالة شبه دولية) التي 

تأسست عام ١95١‏ وأصبحت الوكالة الوحيدة بعد تأسيس 

جمهورية الصين الشعبية عام 1545. 

٠‏ وكالة أنباء الشرق الأوسط المصرية (وهي وكالة شبه دولية) 

تأسست عام 1906 21/1814 

؟ ‏ الخدمات الخاصة التي تقدمها الصحف الكبيرة من خلال 

العافياع هم البح آرالوسائل الخسيرف في أسانيا #ا تعمل 
لحساب الصحيفة: ويختلف عملها عن عمل وكالات الأنباء رغم تشابه 
بنيته ووظيفته بصغر النطاق الذي تعمل فيه مقارنة بالوكالات. وهي 
خدمات قد نشأت بالدرجة الأولى للتخلص من النمطية التي تعتمد 
عليها الصحف بسبب اعتمادها المتزايد على وكالات الأنباء. ومن 
أشهرها الخدمة الصحفية للنييورك تايمز التي بدأت عام بأربع 
مشتركين لتصل اليوم إلى أكثر من مئة مشترك داخل الولايات المتحدة 
الأمريكية وخارجها. وتشترك فيها عديد الصحف العربية والأجنبية: 
ومن بينها جريدة الأهرام المصرية؛ والبيان الإماراتية: إضافة إلى 
الخدمة الصحفية للوس أنجلس تايمزء وواشنطن بوست التي بدأت 
عام 1517, وتشترك فيها معظم صحف دول الخليجء : ونيويورك 
هيرالد تربيون التي بدأت عام :157١‏ والخدمة الصحفية لشيكاغو 
ديلي نيوز التي تعد أقدم الخدمات منذ انطلاقها عام 1494. 
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؟ ‏ خدمات السلاسل التي تقدمها كبريات الصحف لسلسلتها 
الإعلامية فقط؛ وتحصر خدماتها فيهاء كخدمة جانيت الإخبارية: 
التي توزع خدماتها على سلسلة مؤسسة جانيت 2# أربعين وكالة أمريكية 
ومنها صحيفة يو اس ايه تودي ( أمريكا اليوم) ذائعة الصيت؛ وخدمة 
مجموعة صحف كوبلي, وخدمة نايت ريدر تربيون؛ التي تقدم خدماتها 
إلى ++ صحيفة خاضعة للمؤسسة والقي فصل تسكها يوميا إلى قرابة 
4 مليون فق وكذللك ‏ قيحة مسووهة سكطة متكرسين :وا ذذ 
المؤسسة منن أكثر من ٠٠١‏ عام؛ وتختص مجموعاتها بمجمل أنواع 
الصحاقة الفنية والرياضية والاجتماعية والسياسية والاقتصادية. 

؛ ‏ الصحف والمجلات ومحطات وشبكات التليفزيون المحلية أو 
الدولية وذلك عن طريق قسم الاستماع للإذاعات والقنوات العربية 
والدولية؛ وأقسام المتابعة للصحف والمجلات والمطبوعات المختلفة, 
وتزداد أهمية هذه المصادر كون التلفزة أو المذياع يكونان الوسيلة 
الوحيدة آخياناً لننطية نشاطات الدولة الباكة أو الحدانها التجسام 
كالانقلابات والتصريحات الخطابية الخاصة أو الانتخابات أو حتى 
الأحداث المحلية على النطاق الرياضي أو الخدميء وقد تزايدت أهمية 
هذه الأقسام مع تعدد قنوات وصل البث بفضل الأقمار الصناعية 
اللياشرة. 

4. شبكة الانترنيت والمواقع الإخبارية عليها. حيث أضحت شبكات 
الانترنيت من أهم مصادر الأخبار. وقد تتم مواكبة هذه الشبكة من 
قبل المدارس الأكاديمية عبر تعزيز مصطاحي: 
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أ. «التحرير بمساعدة الكمبيوتر 01]108م001011661-25515660-1» 
ب. ثم مصطلح «التحرير بمساعدة الانترنيت -25515]60-]1266126 
115 216 

وقد كشفت دراسة قام بها اريك ماير «11©77©1 >[ 111» صاحب شركة 
نيوزلنك أن الانترنيت غير طبيعة الأخبار وطريقة إيصالهاء ضفي آخر 
التسعينيات تبين أنه كان هناك أكثر من "7٠١‏ صحيفة تحظى لها بموقع 
على الشبكة مقابل ٠١‏ فقط 4# عام 1994, منها 7٠٠٠١‏ 2# الولايات 
المتحدة الأمريكية وحدهاء والبقية # كندا والعالم؛ ولعل هذا ما دفع 
شركة مايكرو سوفت لتجند لموقعها على الشبكة ٠٠١‏ صحفيء كما أن 
9 من الصحفيين الأمريكيين يعتمدون 4 مصادرهم على الانترنيت, 
ولا تقتصر طريقة الحصول على المواقع الإخبارية بل تم توظيف البريد 
الالكتروني «8-128311», لإجراء المقابلات: حيث ترى كارول ريتش أنه ب 
أحياق كثيرة يكون البريدالالعخزوتي الظريعة اعثلى لإجراء المغايلذت: 
على اعتبار أنه يتميز كمصدر للحصول على المعلومات بمنح الوقت 
الكالك للتفكير بالرد؛ ويعفي المحرر من تدوين الملاحظاتء كما يمنح 
الثقة بالاقتباسات. كش حين تتمثل عيوبه بغياب الفورية والقدرة على 
الابتفينار والضقيب والقانعة ذا قولف لضي قار 

ومن أشهر مواقع البحث على الانترنيت: «.6م21»]562 .0مطهلآ 
95 ميعا 8 كاءء12105 8/15121. إضافة إلى «©ا6008» الذي 


يتميز بإمكانية البحث باللغة العربية مع عشرات اللغات الأخرى. 
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5 . شبكات وقواعد المعلومات التى تستقى منها الوسيلة أخبارها 
عبر اتفاقيات تبادل أو اشتراكات مالية محددة؛ أو مجانية الاعتماد. 


صراجع الخصك الأول 


'! عبد الستار جواد: فن كتابة الأخبار. عرض شامل للقوالب الصحفية 

وأساليب التحرير الحديثة. ط١ء‏ (عمان: دار مجدلاوي للنشرء .)١1999‏ ص 
0 
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2 13010 طلا 01 1221ناه[ لدع 50ه115] وم آ8 1ه للخدء0آ1 

1701. )20(. 80. )1(: )2000(. 2. 6. 

عربي محمد المصري: تأثير صياغة الأخبار التليفزيونية على تذكر 

المضمونء. دراسة تجريبية على عينة من الطلاب العرب. رسالة دكتوراه غير 


منشورة: ( جامعة القاهرة: كلية الإعلام, قسم الإذاعة, :)5٠٠١‏ ص .١‏ 
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153920 

5 سعيد محمد السيدء حسن عماد مكاوي: الأخبار الإذاعية والتليفزيونية, 
( القاهرة: جامعة القاهرة. .)٠٠١"”‏ ص5١1.‏ 
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© فريال مهنا: نحو بلاغة إعلامية معاصرة: علوم التحرير الإعلامي وفنونه؛ (دمشق 
منشورات جامعة دمشقء الجزء 19517١‏ ): ص 100. 

(7!! سعيد محمد السيدء حسن عماد مكاوي: الأخبار الإذاعية والتليفزيونية: مرجع 
سابق. ص 70. 
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صياغة الأخياو 


وحنو التحوير الإخياوتا 


4 صياغة الأخبار وفنون التحرير الإخباري 


«طالما كانت الكتابة قلب مهنة الأخبار والوسيط لتقديم قصص إخبارية 
تجذب انتباه الجمهور وتلبي احتياجاته؛ فإن القرن الجديد سيأتي 
بعديد الفرص أمام المحررين والمخبرين الجيدين: خاصة أنه لا يمكن 
لمحررين منفصلين أن يعالجان الموضوع نفسه بأسلوب واحدء وذلك 
استنادا إلى مراعاة الصياغات الإخبارية للعقل والعاطفة والمزاج: وكل 
ما يخص التركيبة الإنسانية» فلا يوجد أخبار رسمية روتينية مملة: 
ولكن يوجد محرر رسمي روتيئني مملء لا يملك الحس الإخباري». 
وعليه يعرض المبحث التالي مدخلا تمهيديا لصياغة الأخبار وفنون 
التحرير الإخباري. يتصمن: 

1 مدخل لقراءة الاختصاص 

٠‏ تطور فنون التحرير الإخباري ما بين المطبوع والمسموع والمتلفز 


علوم الخبر وفنون 1_1 


صياغة الأخبار وفنون التحرير الإخباري!" 


أؤلك سوهن الشراءة الاشتصاهن 


لقد امتدت التأثيرات الناجمة عن تعقد العالم وزيادة صراعاته؛ وتعدد 
ثقافاته وأيدلوجياته؛ وما أفرزته ثورة تكنولوجيا الاتصال؛ لتنعكس 
على العملية الإخبارية بكل جوانبهاء وخاصة # صياغات الأخبار 
وقوالبه الفنية؛ ولغته الإعلامية؛ إضافة إلى أساليب ووسائل إيصال 
المعلومات إلى الجمهور المتخصص والعام. مما شكل صناعة إعلامية 
تنافضست فيها شتى وسائل الإعلاخ: مع السيل المتدفق من الأخبار[, 
وقد استطاعت المحطات التليفزيونية الضخمة؛ ووكالات الأنباء الكبرى 
كسب صراع المنافسة؛ فيما يخص احتكار معظم أنماط التغطية 
المتضمنة 4# الشريط المصور المرافق. خاصة مع ضعف إمكانيات 


(*) يوجد + أدبيات الصحافة عدة مصطاحات إنجليزية تشير إلى معنى القيم الإخبارية؛ لعل أبرزها 
وأشهرها المصطلح المباشر للقيم الإخبارية (17211165 11©61515): إضافة إلى بعض المصطلحات 
المتداخلة 4 المفهوم. مثل مصطلح الملامح الإخبارية (1©2141116 1165175): والخصائص 
الإخبارية (012212©16115]125) 1165875): والسمات الإخبارية (1166119) 1]6515), 
والعوامل الإخبارية (12©101:5 1]6595)؛ والمؤشرات الإخبارية (1201226015آ 1[165975) , 
والنوعيات الإخبارية (0112116165) 1161075): وجميعها تدور حول معنى يحدد معايير اختيار 
الخبر. وتقديمه؛ وتختلف اختلافاً جذرياً عن مصطلح الموضوعات الإخبارية التي تتناغم مع حركة 


الأحداث اليومية. 


4 صياغة الأخبار وفنون التحرير الإخباري 


كله أسهم #4 تشابه بنية الأخبار التليفزيونية بين معظم المحطات27), 
الأمر الذي دفع صناع الخبر إلى محاولة البحث عن ميادين أخرى 
للتميز ب خدماتهم الإخبارية النوعية؛ أهمها أساليب صياغة الخبر 
وتفرد لغته. سواء من قبل الكادر المتخصص داخل المحطة:؛ أو عبر 
الأسلوب الفريد لمراسل المحطة نفسهاء خاصة أنه لا يمكن لمحررين 
منفصلين أن يعالجا نفس الموضوع بأسلوب واحدء الأمر الذي جعل لكل 
وسيلة إخبارية أسلوباً يميزهاء وذلك استناداً إلى مراعاة الصياغات 
الإخبارية للعقل والعاطفة والمزاج؛ وكل ما يخص التركيبة الإنسانية!©, 
فالتنافس هو السبب الرئيسي الذي أدى إلى تطوير ملامح تحريرية 
متميزة للأخبارء وأذكى من تسارع الجهود ‏ البحث عن كل جديد 
يجذب الجمهور. ويخاطب وجدانه عبر بناء متميز للرسالة الإخبارية, 
مما حدا بعلوم تحرير الآخبار وفنونها للآخذ بكل أسباب التطور 
الحادث ث4 شتى مناحي الحياة المعاصرة, والترابط بوشائج القربى 
بعلوم مختلفة. بهدف اكتساب معارف جديدة: وتحقيق مكتسبات 
دوه وخصتوصا نف خشرات 'الفليقويون الي ملك بحق العرضن 
الأول 22؛ وهذه قدمت منن بداياتها مع نهاية الحرب العالمية الثانية 
ذزوسا لكيفية تقديم وعرض جوهر القصة بكلمات أقل؛ ولغة أفضل 
إشواها حوبا نالب أكتر يهاء ويا ونذا كان ييكابة الداع الذى 
أطلق شرارة المنافسة من قبل. كما أعادت الطفرة التكنولوجية الأكثر 
تأقيرا هع مطلع كنافينيات القرن التتصوم» والفظة يك ابشخداء 
الأقمار الصناعية للبث التليفزيوني المباشر :21085 


علوم الخبر وفنون 1_0 


«عاتلاءغة5 وسنتامدهء5:020 6هع:101». روح هذه المنافسة من جديد 
حان 11 

وبالرغم من دور المتلقي ْ إدراك المعنى وفق أطره المرجعية:؛ والمعاني 
الإضافية التي تقتضيها المعلومات يبقى الفشل # إدراك المضمون 
وتذكره يعزى للمحرر وحده.ء ولأساليب تناوله الوقائع؛ وللقوالب 
التي يقدم بها قصصه الإخبارية. فيصعب من خلال بعضها تفسير 
المحتوى؛ إضافة للتركيز على المحتوى المرئي 2# أخبار التليفزيون على 
حساب اللفظيء مدا جيل الفا هلاوخ يكرتون ضور عقلية تفتقد إلى 
المحلومات. وبالتالي تنتطيع هذه القتضضن أن تجذب ل أن علة (10, 
وقد بدا الاهتمام بدراسة التأثير المعري لأخبار التليفزيون ودورها ب 
تزويد المشاهد بالمعلومات مع بداية السبعينيات من القرن المنصرم, 
وذلك فاش مجالات المتاضين الأخبارية!”!. ويفوة ذلك الى دور لك 
الأساليب والأشكال البناتية ب عرض الخبر من زوايا مختلفة لها الدور 
الأكبر خ آلية تمثل الفرد للمعلومات: وهذه الرؤية تتوافق مع الأسطورة 
الهندية القديمة ص تتحدث عن مجموعة من الرجال الضريرين 
الذين فحصوا فيلا ضحم ارك فول رمسم صورة يجمه لز ححصي 
علن اعقار الهاي هوها مالقا هن لحف الذئ ظلمسنة زميله!ة , 
وبالرغم من أهمية العنصر البصري ي البناء الفني للصحفية أو 
للنص التليفزيوني إلا أن ذلك لا يعني إغفال قيمة العنصر السمعي 
!4 خلق سياقات جديدة لنقل المعلومة؛ فلا أحد يستطيع إسقاط اللغة 
المنطوقة عند النظر إلى الخبر كنظام دال؛ فإذا كانت الأشياء والصور 


4 صياغة الأخبار وفنون التحرير الإخباري 


ومظاهر السلوك ذات دلالة قوية فإنها لا يمكن أن تكون مستقلة؛ إذ 
أن أي نظام دلالي لابد وأن تكون له علاقة باللغة؛ لآن العناصر المرئية 
تقتضي وجود عناصر لغوية تؤدي إلى مساعدة المتلقي على ابتعبال 
المعلومات المتضمنة 4 تلك العناصر” ؛ فاللغة أطوع ا 
لأغراكن الانضهات: واعقر أدواه الاتسال كف وحبينة "ا بخاص أن 
لغة الإخبار هي لغة ميسرة يفهمها الجميع ويمكن تداولها بسهولة, 
فهي كالدم 4 جسد المجتمع يغذي حضارته ويحمل أفكار النخبة كما 
يحمل أفكار العامة!!!): كما أنها مرآة عاكسة لظروف المجتمع: ؛ تصور 
أحداثه وتسجل قيمه ومثله على وجه تبرز فيه روح الفصمو مطايناً 
لقتضياته من حيث الآلفاظ والصياغة والمعاني: يقول جواهر لال نهرو: 
نإذذا آريف أ تسم كبا ليك أج تفاطيه» لبون نكل لق لسانه تكن 
بلغة عقله وفكره(2!': فا معاني ليست © الكلمات المجردة ولكنها ب 
داخل الشخهن الذئ يستعمل هذه الكليات!7!: ويكفي أهبية على 
دلالة الارتقاء اللغوي عند الإنسان أن له ذاكرة على درجة عالية من 
التعقيد والخصوبة والاستخدام,!14) 

ويأخذ هذا الكلاء أبعادا جديا حيتها يضلق الأمر باللقة المركية 
المسموعة التي أصبحت الآن راسخة # الدراسات الإعلامية: لأنها 
تضرب بجذدور قوية ك تاريخ البحث العلمي علن أسسن مقيدةا”: 
متمثلة ب نوعين من الأسسء هما الأسس اللغوية التي ارتبطت ببحوث 
اللسانيات بمراحلها المختلفة بدأ من مرحلة الدراسات التاريخية 


المقارنة, ومرحلة الدراسات البنائية؛ ومن ثم مرحلة النظرية التفسيرية 
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المواكبة للنظرية التوليدية «لنعوم تشومسكي 97 !2؛ إضافة إلى الأسس 
البصرية يقومان على النظرية الشكلية: ونظرية الفيلم المعاصرة. 


ثانيا . تطور فنون التحرير الإخباري 
مابين المطبوع والمسموع والمتلفز 


لقد دفعت التغطية الفورية لأخبار التليفزيون الأسلوب الإخباري 
الصحفي التقليدي إلى التخلص من قيود التقاليد والكتابة بأسلوب 
جامد”"". لأن القصة الإخبارية المذاعة يجب أن تكون شفافة «كصفاء 
البلور». تفهمها من أول مرة تسمعها لآنها ستكون آخر مرة: وأي خطأ 
فهمها تفع مسثوليته الأولى والأخيرة على المحرر لأن الجمهور دائما 
بريء ""؛ فمحرر أخبار التليفزيون ليس لديه إلا فرصة واحدة ليصل 
بالمعنى إلى الجمهورء وإذا فاتت سيكون العرض قد فات. وعندها 
يشعر المشاهد كمن فاته القطار بالكبت والغضب”*2, لذلك ترى 
«ليونا هود 11000 1.6028 أن أهم ما # البث أن لدى الناس فرصة 
واحدة لسماع ما تقوله: فإذا فاتهم شيء فأمامهم خيارات عدة 2# أيام 
فود" الأفواس» لذلك مكب أ تضيق كل خيلة فيثا رقيز الأمهات: 
وأذيكقب اللعرى شينا يبدون معه اهتمامهم'”'''. ومن هنا يقترح 
«جارك ورايجرز 11157615 :8 'إ2156©» أن الخبر التليفزيوني قد كتب 
ليتناسب مع حدود الوقت # الوسيلة؛ ومع قدرة الجمهور على استيعاب 
المعلومات المنطوقة!'"', لأنه وفق النصيحة الأغلى التي تتكرر عشرات 


4 صياغة الأخبار وفنون التحرير الإخباري 


المرات .ب غرف التحرير فكلماته سوف تسمع لا ترى/'"؛ وعليه يعتقد 
«هينري ميلر 1/1116 116217 إن المحرر لا يستطيع أن يكتب إذا كان 
لا يستطيع أن يفكرء فالكتابة الجيدة تنطلق من التفكير الواضح الذي 
يكؤن الرؤياء فبدون رؤية الشكل لن يكون هناك جوهر'""؛ وهو ذاته ما 
يعتقده ودبيل ريان 189 [[أقل» من أنه إذا لم يفعل المخرر شيكا تدفائق 
سوى التفكير بجوهر الموضوع فسوف يحصل على خبر أفضلء ولذلك 
يحدد خبير جائزة «يوجين روبرتس 160061]5 ©1811862» والمحرر 
السابق لصحيفتي «فلاديفيا إنكويرر» ونيويورك تايمز»: أفضل التصص 
الإخبارية هي التي تتبع مبدأين هامين. هما: «دع المتلقي يرى: دعه 
يهتم». فأفضل المحررين من يستطيع الوصول إلى جوهر الخبرء ثم 
يعرص المشهد أمام جمهوره. ولهذا كان «هئري بلك علاء8 1117 
وكيس الععرين والضريو: الكتررف على :ذلك السسف دافا وضدرة: 
«يجب أن تنوروا جمهوركم», دعونا نرى» فالكتابة الإخبارية السيئّة تلك 
التي لا تجعلنا نبصرء حتى لولم نكن قادرين على الإبصان!*". 

ورغم مرور سئوات خلت على آراء أولئك المحررين, فإن نصائحهم 
لا تزال قائمة»: فالملحررون ذوي المهارات الرفيعة 2# الكتابة الإخبارية 
الجيدة مطلوبون اليوم أكثر من أي وقت مضىء خاصة مع تزايد طرائق 
الاتصال الإلكتروني والطباعيء وبالتالي ما تزال المهارات التقليدية 
والأساسية محور التميز # كل بيئات العمل الإخباري!*"': ولعل هذا 
المبرروراء كثير من نتائج الدراسات التي اختبرت أفضل عشر مهارات 
أساسية للتحرير الإخباري: وجاءت معظمها لتضع المهارات التقليدية 
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4 أول قائمة هذه المهارات: كالقدرة على التفكير التحليلي الجيد, 
والعمل مع العلماخه ومهازات الضياغة والقواصد الخركيبية والتحوية: 
وبناء الجمل بدقة ووضوح'"'"'؛ فالمحرر هو من يختار القالب المناسب 
وفق طبيعة موضوعه. وبما يتناسب وأطر سياسته التحريرية: فالقدرة 
على اكد ام اللقة والقتابة يشكل حيد يسم يتقاديم التقين ييقة 
وبأسلوب شيق وممتع؛ إذ تظل الحاجة لاستخدام لغة إخبارية جيدة 
لسع بالبشاظ ةو لوطتو تطني امنانيا لاخهردوما فقا وسيلة 
نقل المعلومة للجمهورء ومهما ظهرت مستحدثات للتغطية الإخبارية 
كل يوه" , ومن هنا توقعت «كارول ريتش طعن8 022016» إن 
القرن الجديد سيأتي بالعديد من الفرص أمام المحررين والمخبرين 
الجيدين”""'؛ وهؤلاء من أسماهم «جورج هاو 1101181 .» بمالكي 
الحس اللغوي؛ «©81128 1:2 101 131 حش" . 

وطالما كانت الكتابة هي قلب مهنة الأخبار والوسيط لتقديم قصص 
إخبارية جيدة تجذب انتباه الجمهور وتلبي احتياجاته فقد حدد 
دق طنمآ وصول» الأجزاء الرئيسية التي إذا تم مراعاتها أثناء صياغة 
الأخبار التليفزيونية فإن مرذود.هذه الأكيان نيكون عرطيا» وهذة 
الأجزاء هي: بناء القصة «©15اأء5]51 51017» ومقدمتها «16205). 
وبنية الجملة؛ «©115]ء5]1 ععطعاط»5»: واختيار الكلمات؛ والأسماء 
والشواهد والإسنادات7"''. من هنا وضع «روبرت جننيج 100616 
8 ما دعاه بالمبادىّ العشرة للكتابة الإخبارية الواضحة؛ وهي: 


تفضيل الجمل القصيرة على الطويلة. وتفضيل الكلمات الشائعة. 
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واستعمال أفعال توحي بالحركة؛ وتجنب الكلمات غير الضرورية: 
واستعمال مصطلحات يمكن إدراكهاء وتفضيل البسيط على المعقد. 
والكتابة مثل أسلوب التحدث. والكتابة بهدف التعبير لا لتقديم 
الانطباعات؛ واستعمال أكبر قدر من التنويع؛ إضافة لربط الخبر أو 
التقرير الإخباري بخبرات المتلقي!!2), ولم تخرج «ريتش» عن ذلك 
حيثما .ظلبت من المحرويخ إتباع الأرشاداك. القالية للكناية الجيداة 
من خلال: «أظهر الناس وهم منهمكون 4# الحدثء متى كان ذلك 
معدا دبية وحداكه واسقدل جنا منيطة وفطل الجول القصيرة: 
فإذا كيت بعلا طريلة اضعها يجمل تضيرةواستهده أضالا قوية: 
وترجم اللغة المهنية إلى لغة مبسطة مفهومة؛ واستعمل تفصيلات 
نونية دقفة دده يفال من السناف العامة أخيرا لايد ف 
تجريب أساليب جديدة: فالمحرر الذي لا يغامر أو يخاطرء. ويجازف 
بكل شيء: يتحول إلى كاتب دون المستوى المطلوب»!""'؛ وهو ما يتفق 
مع رؤية ووصايا الكاتب البريطاني الشهير «جورج أورويل»: الذي كانت 
وصيته الآخيرة بعد عدة وصايا تقليدية حول الإيجاز والوضوح وقصر 
الجمل وتفضيل المبني للمعلوم أن: «لا تتورع عن خرق أي من هذه 
القواعد متى استطعت»””". 

قد يعتقد البعض أن هذه القواعد تفيد بعض الأخبارء إذ أن ثمة أخبار 
روتينية تبقى جامدة بطبعهاء لكن كثير من المحررين الصحفيين, 
وأبرزهم «كن فيوزون 81502 21562 الحائز على جائزة الكتابة 
المميزة يقتنعون أنه حتى الأخبار التي تدور حول اجتماعات الحكومة 
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يمكن جعلها مقروءة بأساليب فنية لرواية القصة؛ من خلال البحث 
عن طرائق إبراز الصراع؛ أو وصف الحالة؛ مع مراعاة الإيجاز لأن 
الحموون مكاقيل اتصير وي النهائقمهما كان ترع القير هت القاسن 
سيقرؤون أو يستمعون ويشاهدون الحكاية الجيدة؛ تلك التي يضع 
فيها المحرر كل حواسه ليجعل قصته الإخبارية لها لون ورائحة وصوت 
ونبضء وبناء على ذلك جاءت العظة المشهورة 4 التحرير الإخباري: 
«بين ولا تقل؛ أظهر ولا تخبرء أعرض ولا ترويء اجعلها تتحدث ولا 
تتحدث عن حدوثها». ويتفق هذا مع رأي «جيمس ستيل 516616 2505[» 
الذي يعتقد أنه لا يوجد أخبار حكومية مملة؛ ولكن هناك عدد كبير 
من المراسلين والمحررين مملين!*". 

ورغم الفروق أ طبيعة الصحف والتليفزيون كوسيلتين إعلا ميتين ذات 
خصوصية تكنولوجية متباينة؛ فإن مبادئٌ التحرير الجيدة تنطبق على 
كل متهماة وإى نعلت املوهمايظ الضامل مم الرقاكم ريا مكها 
ركزت بحوث التحرير الصحفي على ما يدعى «بالكتابة المقروءة» 
تحرير الأخبار الصحفية القائمة على المعنى سهل الاستيعاب, 
من خلال المراجعة وصقل اللغة والتبسيط/*"؛ يمكن أن نتحدث لذ 
تحرير الأخبار التليفزيونية على «الكتابة المسموعة» التي تقدر القيمة 
الصوتية للآلفاظ والجملء؛ وما يقتضيه أصول الاستماع من تبسيط 
ووضوح ومباشرة يجعلها تدرك من أول استماعء وبالتالي يمكن تعريب 
مصطلح «الانقرائية» 4 التحرير الصحفي إلى «الاستماعية» ذ 
التحرير الإذاعي والتليفزيوني. ومن هنا تقول «فيكتوريا كارول .7 
021011 إن الكتابة الجيدة لأخبار التليفزيون تبقى هي المفتاح للأخبار 
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الجيدة فيه؛ رغم أهمية الصورة”''؛ وهذا يتوقف على المحرر بالدرجة 
الأرفى التذى يحت أن يكور ملم بدن الكمارة والقراسة القن نري الكانب 
الممسرحيء وكاتب السيناريو السينمائي. والصحفي الممارسء. فلا 
يكفي القول بأن يضع المخر ركلا من العين والآذن يف اعتياره:» بل يحب 
أن يوجد بمعنى حقيقي خليطا من المشاهد بالكلمة والمزاج النفسي 
والإحساس الرفيع/""؛ ولعل هذا ما جعل رابطة الصحفيين الأمريكيين 
ترى إن ما وضع قصة اغتيال «جون كيندي» 4 موضع النجومية 
الباهرة إضافة إلى كون الشخص الذي تم اغتياله يعد رئيس الولايات 
المتحدة الأمريكية هو الأسلوب الباهر الذي قدم به «ويكر 7ع>لذ07آ» 
تقريره لقصة الاغتيال 4# مجلة «نيويورك تايمز» 1963. فجعلها قصة 
لا لقثا 

هذا حفل كيرا عن العراتي السحصة يكن شديقيا ع لغاز 
التليفزيون. بسبب أن كل قواعد التحرير بمختلف الوسائل الإعلامية 
للقي بنوراء مت بنرافاة االخصوصية ارلكتر ليمي الكل وسيلة: وها 
يفرضه ذلك من اختيار الأسلوب واللغة المناسبة لجمهور هذه الوسيلة 
ومصداقيتهاء فبالرغم من أهمية محتوى الرسالة التليفزيونية على 
حساب تقنيتهاء فإن معرفة حدود التكنولوجيا مسألة هامة لتقييم 
تأثيرهاء لكن أن يشتق تحرير كل خبر طابعه من طابع الوسيلة لم 
يمنع «هوهنبرج» من رؤية أن فن كتابة الأخبار الإذاعية يقترب بذ 
أفضل حالاته من الصحافة الرفيعة: ولكن إذا طبق بشكل سيء فإن 
الآثر يمائل قراءة صحيفة الأمس بصوت مرتفع'*"؛ ويآتي ذلك ريما 
لأنه ل بدايات العمل الإذاعي المرئي والمسموع كانت وسائل التعبير 
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واحدة بين مختلف الوسائل» فالكتاب والمحررون جاءوا من الصحافة. 
ناقلين معهم الإرث الإخباري. وقد لقى هذا الاعتقاد معارضة اليبعض 
له. الذين يرون أنه يجب الآن مع تميز الأساليب الخاصة بالصحافة 
المرئية لتناسب خصوصية جمهورها ومتطلباته مراعاة تحرك الصورة 
المرافقة. وما تفرضه على طبيعة وأسلوب التحريرء فكتابة الأخبار 
والضون انتعاسة معاء إضافة لضقط الوق ف الليفويون الذي 
شرك تسبيظا وإنيناذ ا أكثرييفااظل اخقلاه تطروت ارس “اراد 
يتحول قانون «ما الذي تستطيع اختياره من وفائع الحدثوة» المطبق 2 
الصحافة. ليصبح مكانه # الأخبار التليفزيونية: «ما الذي يتوجب 
تركه من وقائع الخبرة» إنه أحد أهم القرارات # الكتابة للإذاعة 
والتليفزيون التي عادة ما يكون متوسط زمن أخبارها دفيقة ونصف, 
ولذلك يلجا المحررون لاستخدام مبدأ :103 16 صذ 117265 :101715834 
ع©0ل». دما الذي يخصني 2 النشرة؟»؛ ويرمز ضمير الوصل «ع الال 
هنا إلى المشاهد, فهم يقتطعون من المعلومات من أجلهم ومن أجل 
مشاهديهم”'''؛ لكن مع هذا يظل إتقان فنون كتابة أخبار الجريدة 
اليومية يصقل خبرات محرر أخبار النشرة التليفزيونية التي يصفها 
البعض أحيانا بأنها جريدة الهواء المصورة). 

ويبقى من أكثر الأساليب المفيدة للمحررين # الإعلام المرئي والمسموع 
وحتى المطبوع, والتي تحقق هده «الاستماعية» هو أسلوت وحرة 
صديقك 0-1121 لاء 1 كأسلوب طبيعي ولبق 4# رواية الخبر, كون 
هذه اللباقة # الأسلوب هي حجر الزاوية # الكتابة الإخبارية بالراديو 
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والتليفزيون: غالناس حين يتحدثون تنطلق سجيتهم أكثر مما يفعلون 
عند الكتابة'”*'؛ ولذلك يوصف محرر أخبار التليفزيون بالكاتب 
الف غاتيا يعرف ققافه حتدها يكتب من أجل تقدير صلاحية النص 
الاستماء!*", ومن هنا يقول «جيوف هاموند 11320100120 .©» أن 
كاتب الآخبار التليفزيونية يكتب كما لو كان يتكلم؛ وليس كما لو كان 
يكتبء لأن الكتابة للتليفزيون تتسم بالتحادثية 00561536601821 , 
من خلال انسياب الكلمات من فكرة لأخرى. ومن فقرة لأخرى. ومن 
جملة لآخرى بيسروسهولة؛ وإحدى سبل تحقيق هذا الانسياب والتجانس 
وبساطة التركيب هي أن يتحدث المحرر وهو يكتب؛ أو يقرأ كل جملة 
يكتبها بصوت عال ليعرف مدى تأثيرها كما يقترح «وايت»!*). 

وسيتم 4 الفصل الحالي تقديم أركان الصياغة الإخبارية من خلال 
الأمضاء بالتسارك التركيبي واندلاتى والقواولي وانظللاقا من البازاسات 
الأسلوبية؛ إذ يقصد بلغة الخبر الأسلوب الذي يكتب به الخبرا' ''؛ وعلى 
هذا الأساس أصبحت كتب الأسلوب من الوسائل الأساسية للمحررين 
.4 وسائل الإعلام الأوروبية والأمريكية: يقول كتاب الأسلوب لصحيفة 
«كانساس سيتي ستار»: «دإن كتب الأسلوب لم توضع لفدرن اكلا شيقاً 
من أشكال الكتابة» أو لتعوق تشجيع التجديد والطرافة؛ إن مهمتها 
توفير أخبار سهلة التلقي. ومقروءة. عن طريق تركيز الاختصار: 
ووضع علامات الوقف عند مقاطع الكلام؛ والتهجئة وعلم النحى!"*, 
مما يجعل الأسلوب/**' 2# الكتابة الإخبارية كلمة ذات وجهين: فهي 
بالنسبة للقارئّ طريقة فردية 2# الكتابة» لكنها بالنسبة للمحررين 
تشير إلى قواعد اختيار القالب الفني: وأسلوب استخدام الفقرات, 
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والتهجئة. وتركيب الجمل والعبارات والاختصارات!'*': فالأسلوب 
الصحفي هو مجموعة القواعد والأحكام التي تتبناها الوسيلة؛ والتي 
تحكم عملية الكتابة فيهاء كما أنه مجموعة معايير للاختيار اللغوي 
فيهال””'. وكما يقول «الفريد نورث» فإن الأسلوب هو أفضل طريقة 
للوصول إلى الهدفء, وهو ما يتفق مع رؤية «وايتهيد» 2# أن الأسلوب 
بمعنى الشعور يتوافق ومناسبة العمل؛ وهو إحساس تذوقي جمالي 
يقوم على أساس الوصول المباشر إلى الهدف المنظور؛ ببساطة وبدون 


أي هدر؛ ودون إضرام حرائق غير مطلوبة؛ وغير مرغوية!"". 
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4 ن] [للققة سمشسسسم سستسس مه نسسسم سصد سن 21 

و 1021 :811152 غخدع01 ) 02 تل8 :15 عصتام0 مددتلمصمناهر[ :ععلنك/ط 251170101 
.2 .:(2002 

519115 0118 1-تإم من 10 مزه'!' :105111166015 101 12هووع.] :لل .تطلخ !26 
12-2 .م2 (1995) (3) 810 (50) .1701 .180112601 0012132111216261012) 1/1355 2120 
5 1نع10 :805602) عععث ل[14ئع1[ عط طز تدامتلمصتتام[] بصطم[ أتعطاء 201 
.2 :(2000 

7 .2 :(2000) نم0 بطع نا 1م10ه 28 

.19 .1995(:2) أأن)-م0 بعسصنات 177 ودع[ باعناه1] .لل .عع1م0ع0 :23 

عتعمهم15ع21 صذ وععمعمع1016 عاتزذد عمناكت1] بعسصتت[] .عصو01ة3 
101 “تاعادعن) عط 101 0ع اجعوع 2‏ جاأصمتعومدهكا8 .ووعلط «رماوتعاء1' امه 


4 11612 :0511012ط جهن عطلا له عطنغتن1آ 1ه دعنلنن5 تجتمستاصبك15ل ضع م1 


:015»ع.017.010615اللا//بصاغط هآ23/6/2003(.1) نآ امصتاطا وعنلنند لوع3متعطظ 
:11 103774814 - اخلظ ؟ ممك . حرو 5ه طا لماع مط / مده 


55 210 1171111115 دتااع ]ا :.1501ع0 2ق .لك .81001151235 .161 .([آ ععنمرقللة 
7 .(1994 عصآ للنتآ #حمممء كط عاتملا بوك آل) ممتقاتك8 31 يمتلعء 8/1 وتجهله1' 101 
168 


('" كارول ريتشء تعريب عبد الستار جواد: كتابة الأخبار والتقارير الصحفية: طاء 

(العين: دار الكتاب الجامعي؛ :)٠٠١7‏ ص 759. 

('"' عبد الستار جواد: اللغة الإعلاامية؛ (أربد: دار الهلال: /193) :ص 7. 

4 4ن[ [للقف طم سعشسسف سمس فس مناه تسسسع_ سس طلم 34) 

("'! محمود علم الدين: مدخل إلى الفن الصحفي (القاهرة: النشر الباحث نفسه: 

١/4 ص‎ 4 

4 ع 51 “نامتمتععاء'1' 101 دااع لآ عصناة117 :اام دن طعناه1[ناماء81 112م»036171 
.19977 مووع21 7أأوتاء0167 نآ ]5 101872 :101879 .دع مطط) لمحطره ]1 

('"'' جون هوهنبرج: تعريب محمد كمال عبد الروؤف: الصحفي المحترف؛ طه؛ (الدار 

الدولية للنشر والتوزيع: القاهرة؛. :)195١‏ ص .7١09‏ 

1115 :111 .5 .103 ع8 1350152 بآ . عتصتحده2آ بنزهواعتصهحآ الى .عمهجج117ةة6 

701 01121117 دن هماه[ .وع571 عستو انآ كه تإلناد لح :دأدتاءه81 امه 


)69(. 810. )2(:)1992( 2. 9. 


الا جون هوهنبرجء؛ تعريب محمد كمال عبد الروؤف. مرجع سابة 1 ,)١991(‏ ص 5؟"5. 


"اللشميط جه تمه الأنضا كرت الأرقاد وضرا كناية بدال لفظا, شوق يدل من كلافيقة 
وعشرون مليون واثنان وهشروق ألفاء :9 مليون: 
7) اأذن- 05 اامنتتهه طم ناه للناعء/1 2م4171 
(''' عبد الستار جواد. مرجع سابق؛ (1959): ص 187. 
,)ع .نم0 لطعلا 43101 
(15010:1975 220 اعم هآآ عازهلا تو [18) ممنلع81 ومد81 عط] :وعكتظ ..آ سمتللة117تة 
.2.6 


1171 5ت[ 10011101210 صخ :22د له تناه[ مدع 81020 :للم]ط .117 كأمجج]/[اقة 


.2.7 .(1984 .عاد تاطنا2 عدنه1] دع صتات 112 جرع ديع[ 7ع1[<) 


فاروق أبوزيد: فن الخبر الصحفي. (القاهرة: عالم الكتاب. :)١955‏ ص 580. 
(”*) عبد العزيز شرف: لغة الحضارة وتحديات المستقبل؛ (القاهرة: الهيئة المصرية 
العامة للكتاب. :)١19995‏ ص /15. 
(**) يعد «شارل بالي» (1987 ) مؤسس علم الأسلوب؛ عبر تركيزه على طابع اللغة العاطفي, 
وارتباطه بفكرتي القيمة والتوصيل؛ ويعد أوضح تصور قدم للأسلوب هو الذي انتهجه 
«جيراو» تلميذ «بالي» على أنه مظهر القول الذي ينجم عن اختيار وسائل التعبير التي 
تحددها طبيعة ومقاصد الكاتبء أما أشهر تعريف متداول فيعتبره محصلة مجموعة من 
الاختيارات المقصودة بين عناصر اللغة القابلة للتبادل: وعليه يتعامل التحليل الأسلوبي 
مع ثلاثة عناصر هي: اللغوي؛ والنفعي. والجمالي؛ وعليه يتمثل الهدف النهائي لعلم 
الأسلوب 4 تقديم صورة شاملة لأنواع المفردات والتراكيب؛ وما يختص به كل منها من 
دلالات. ويعرف ابن خلدون الأسلوب على أنه المنوال الذي ينسج فيه التراكيبء أو القالب 
الذي يفرغ فيه. ويرجع إلى صورة ذهنية للتراكيب المنتظمة كلية؛ وهو لا زال طريقة 
للكتابة» أو للإنشاءء أو لاختيار الألفاظ وتأليفهاء وللتعبير بها عن المعاني قصد الإيضاح 
والتآثير. أما «عبد القاهر الجرجاني» فيرى أن الأسلوب هو طريقة من النظم؛ وضرب 
فيه؛ بمعنى الطريقة الخاصة كك التعبيرء أما 4# اللغة فالأسلوب هو السطر من النخيل» 
أو الطريق الممتدء أو المنهج المتبع؛ أو المثال أو النموذج. واصطلاحاً هو طريقة خاصة 
للمتكلم # استخدام اللغة؛ أو سمة ماء أو طريقة ماء تحدد هوية الممارسة اللغوية ب 
سياق معين؛ أو اختيار مجموعة من البدائل أو الإمكانيات» وبتعبير آخر هو الفن المعتمد 
على التنظيم والتناسق؛ وطريقة للنظم وضرب فيه؛ قابل للاحتذاء أو الرواية؛ ويتنوع 
من مستخدم لآخرء ولذا قيل الأسلوب إنسان. ولمزيد من التفاصيل يمكن مراجعة: 

- صلاح فضل: علم الأسلوب: مبادته وإجراءاته؛ ط؟؛ ( القاهرة: مؤسسة المختار 

للنشر والتوزيع: .)١19154‏ 

- صالح بلعيد: نظرية النظمء (الجزائر: دار هومه للطباعة والنشر والتوزيع. 


ل" 


- أحمد الشايب: الأسلوبء (القاهرة: هيئة الكتاب» د.ت). 

- نصر أبو زيد: مفهوم النظم عند عبد القاهر الجرجاني؛ قراءة 4 ضوء 
الأسلوبية. مجلة فصولء الهيئة المصرية العامة للكتاب. مجلد (5): عدد :)١(‏ 
(غمدل). 

- ابن منظورء تحقيق أبو الفضل جمال الدين محمد: لسان العربء ( القاهرة: 
المطبعة الأميرية ببولاق: جزء ١‏ ١٠؟١اه).‏ 

- شكري محمد عياد: مدخل إلى علم الأسلوب. ط4 (القاهرة: أصدقاء الكتاب 
للنشر والتوزيع؛ 1998 ) ص 0” 


' جون هوهنبرج: تعريب محمد كمال عبد الروؤف. مرجع سابق؛» (١5151١)ءص:‏ وان" 
060 


53) 


محمود خليل»؛ مرجع سابق؛» (د.ءت).ص؟١.‏ 


['*' ميلفن مينتشرء تعريب أديب خضورء مرجع سابق؛ (19197): ص ص .1١9-١١48‏ 


الخصك الثالتث 


بناء القصة الخيرية 


وقوالبها الححريرية 


ا 


> بناء القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 


وإننا فقراء معجمياء إذ ليس لديا اننا كثيرة تقوائب الخين» ا 
أمهد :جازم بأننا لامها نف القابةنوقها شرف بأسماء الأشجار 
كلهاء فنحن سنشاهد المزيد. كثير من المحررين يصلون إلى منتصف 
طريق كتابة أخبارهم: ولا يدركون أنهم يكتبون # قالب معين». 
وعليه يعرض المبحث التالي لمرتكزات بناء القصة الإخبارية وأهم 
قوالبها الإخبارية وفق المخطط التالي: 

٠‏ مرتكزات بناء القصة الإخبارية ومبادتها 

٠‏ أهم القوالب الإخبارية وأشهرها: 
القوالب التقليدية: 

- قالب الهرم المقلوب. 

- قالب الهرم المعتدل. 

- قالب الكرونولوجي «الترتيب الزمني». 

- القالب الحواري المتسلسل. 
© القوالب المستمدة من قالبي الهرم المقلوب والمعتدل: 

دقالن الساعة الوحااهية الول 

- قالب الماسة أو الجوهرة. 

- قالب الأهرام المتعاقبة. 

- قالب الابريق او دورق الشراب. 

- قالب تقينة القوائم. 

- القالب التجميعي. 

- قالب الأحداث المتوقعة. 


علوم الخبر وفنون -.ب- 6 


© القوالب المستمدة من أساليب البناء السردي: 
- قالب المقاطع السردية المتتالية. 
- القالب القصصي السردي. 
- قالب وول ستريت جورنال «التركيز على الفرد». 
- قالب بيضة الإوزة. 
- القالب الدائري الحلزوني «قالب الدرز أو إعادة المفردات 
الأساسية» 
الصيغ الشكلية لكتابة النصوص الإخبارية 4# النشرات 
التليفزيونية. 
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أولة مركغوات بناء القضة الإكبارية وفبااكها 


2 


يعد تنظيم الرسالة الإعلامية عاملاً حيوياً ومؤثراً ذ تحقيق أهدافهاء 
والوصول إلى غاياتهاء لذلك يعتبر التجديد ب الصياغات الإخبارية 
افير شبروويا مع كم المعلومات الاعتيادية وغير الاعتيادية المتتالية: 
يتقاصة اذاها أراء التحوى تيوه كا كرون مسنعرها تال محتاف: 
فكما أن الناس الذين يعيشون على شواطي البحار يتعودون على هدير 
الأمواج؛ غلا يكادون يسمعونهاء وللسبب ذاته لا يكاد الجمهور يسمع 
الكلمات التي اعتاد أن تقال له؛ بالأسلوب ذاته. وبالطريقة نفسها. 

ولقد أدت ظاهرة تفجر المعلومات التي أظهرها النصف الثاني 
من القرن العشرين بفضل التحولات التقنية. وظهور وسائل جديدة 
كالانترنيت: وتحول أذواق الجمهور ومتطلباتهم: وقوة المناضة بين 
مختلف وسائل الإعلام إلى ازدياد الأخبار وتشعبها إلى حد أصبحت 
فيه القوالب الفنية التقليدية عاجزة عن احتواء فيضان المعلومات 
الذي لا ينقطع؛. خاصة مع تميز المجلات الإخبارية ونشرات الأخبار 
التليفزيونية بتقديم قصص أكثر بهاء وحياة؛ وهذا ما جعل القوالب 
الإخبارية التقليدية القديمة تتعرض إلى هزة عنيفة نفضت عنها غبار 
الؤدن: ووضعتها وجها لوجه أمام مسيرة التطور والتنوع والتجدد, 
فظهرت أنماط وأساليب وقوالب جديدة: لم يكن هدفها نسف القوالب 
القديجة كدو ها سمت الى اضاظة متراكق مسجم دك شانيع افتامات 
الجمهور الجديدة: لذلك جاء من هذه القوالب ما هو مبتدع وجديد. 
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ومنها ما هو مبني ومطور عن أشكال قوالب قديمة؛ فعلى سبيل المثال 
أصبح قالب الهرم المقلوب أو المعتدال يرمق حانياً إلى التقييد» ويعاني 
بق لظن الكثير من التحرريخ قصورا وعجدرا يقكك يذ مدي ستاليتة 
على ضوء المتغيرات التي يشهدها وقتنا الحالي؛ بما يجعله غير مطابق 
للزي الحديث. وبحاجة لإبداله بابتكار قوالب فنية جديدة مواكبة!". 
وعليه ترى «جورجيا جرين 616656 .© 4# دراسة حالة أجرتها 
عام (1979) أن طرق الكتابة التقليدية وتنظيمها للحقائق وعرضها 
للجمل والفقرات التجميعية هي التي تزيد صعوبة التلقيء: فبينما يعد 
قالب الهرم المقلوب ذي فائدة لأقلية من الجمهورء فهو عائق أمام 
معظم القراء؛. وليس من حل سوى بتجريب أساليب صياغة سردية 
د51 ولعل هذا ما دفع «كارل ليندستروم 12051]5012:آ .ن» إلى 
الدعوة لرمي كل تلك القوالب التي لا تستطيع أن تحيا أمام حيوية 
العامة (وشيطنتهم). وتوافق ذلك مع وجهة نظر «سوب 1[ .250076 
الذي رأى فيها مضيعة للوقت'"؛ وكحلول بديلة بدأ بتجريب أساليب 
تحريرية جديدة انطلاقاً من نصيحة «جون هوهنبرج»: لا تقذف 
الجمهور بالوقائع بطريقة يصعب عليه استيعابهاء بل القاعدة العامة 
لتطور كتابة الخبر هي أن تكتب بطريقة مختلفة كلما استطعت»!*. 

وك كتابها «أكتب لقرائتك». تقول «دونالد ميوراي 1/1111127 1001210» 
إن لكل خبر مؤثر شكل يحتويه ويعبر عنه؛ وبالتفكير المنطقي لآلية 
ترتيب الأخبار يمكن إيجاد قالب يعطي الشعور بالكمال والرضاء 
والعساسا بان كل نلو للا اشر قاب تنو اانه جحتري ةا رتقائب 
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الخبر يقدم النقطة المركزية. والنزاع. وخلفية الحدث. وينظم 
الموضوعات ووجهات النظر فيه؛ لدرجة أنه يقدم للمحرر التصميم 
الأمثل*؛ وهو نفسه ما يشير إليه مؤلف «عناصر الأسلوب» بأنه شبه 
مؤكد أن التصميم الأساسي الهيكلي البنيوي للقصة الإخبارية يشكل 
الأساس الذي يقوم عليه فن التحريرء لهذا يجب على المحرر أن يحافظ 
عليه ويتمسك به!'). 

وبشكل عام ينقسم بناء الخبر الأساسي إلى ثلاثة أجزاء عامة. هي 
البوانقك وقيصى امقيلفل رأقق آ :والويحظة وينيسن نانك ووو ةفل 
والنهاية أو الخاتمة؛ إضافة إلى عناصر أخرى تعزز الاستهلال كالفقرة 
الجوهرية؛ وخلفيات الحدث؛ وإسناداته وتفاصيله اللاحقة؛ ويتبع بناء 
الآخبار التلفزيونية التي عليها قيادة المشاهد باتجاه قلب الأحداث 
أتماطاً معيارية؛ تقوم على أن الخبر ما هوإلا حدث وقع 4# مكان ماء يتم 
تحديده جغرافياً؛ وله شاعل أو أكثرء إضافة إلى أسباب أدت إلى وقوع 
هذا الحدث. ونتائج ترتبت عليه؛ بمعنى أن الأحداث تدرج ضمن هذا 
النمط الذي يدعى بقالب العناصر الأساسية 70125226 21طاعص©» 
من تقديم ما هو جديد أو مختلف 4# بدايته لمعرفة لماذا فماذا حدث, 
ثم معرفة نتائج الحدث المختلفة لهذا التغيير التي تتداخل بعدها بقية 
العناصرء و مقدمتها عناصر المكان والقائم بالحدث الأكثر حظوة 
بمستويات تذكر مرتفعة: بمعنى تقدم اكقاد مانت وفها اينات أرلة. 
فالتديراهقائيا ::طالتشاقم الخيراوزالعالى يتك تحايل منكلم الات 
الإخبارية وتحديد شكل بناء قصص الإخبار التليفزيونية الذي يشكله 
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الأفراد حولهاء ويتمثلون معلوماتها بشكل يومي عن طريق البناء التالي 
الذي يسهل عملية اكتساب المعرفة منها!"': 


قالب العناصر الأساسية 4 الصياغة الاخبارية 


بالمقابل يحدد «دون فراي 117 10012» خبير التحرير الإخباري 2 
الولايات المتحدة الأمريكية نظام كتابة يقوم على خمس خطوات. هي 
تمثل الفكرة وتخيلهاء وراوية الخبرء وتنظيمه عبر القالب المختار, 
ثم كتابة المسودة والتنقيح2. 4# حين تقدم «كارول ريتش» طريقة كتابة 
سميت بأسلوب «فوركء 2410116 يساعد # تنظيم الأخبار قبل وأثناء 
الكتابة. وأهم مبادئه وفق أحرف كلمة «فورك» نفسها: 

- 1 - 15ا506, النقطة المركزية: وهي أهم نقطة 4# الخبر, 
كونها نقطة حاسمة يجب التمسك بها حين العثور عليها. وتوضع 2 
الاستهلال أو الفقرة الجوهرية؛ وللحصول عليها يتم إتباع أسلوب 
العنوان (محاولة كتابة عنوان للخبر)ء أو أسلوب حدث صديقك 
(بإخباره الخبر بجملتين): أو أسلوب الإرشادات الضوئية (لجاكي 
بنازينسكي) الفائز بجائزة بوليتزرء والذي يعتبر أن أمام المحرر 
إشارة ضوئية ولديه 30 ثانية فقط ليروي خبره ونقطته المركزية قبل 
أن يتغير لون هذه الإشارة. 

- 0 - 01067#)» الترتيب: بعض الكتاب يحتاجون لمخطط كامل 
لتنظيم أفكارهم؛ وبعضهم الآخر يتطلب الأمر منهم بعض الكلمات 
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فقطء؛ لهذا تطلق «سوزان إيجر» على الترتيب خارطة اتجاهات الطريق؛ 
كون أن مخطط الخبر يؤثر ل ترتيب الخبر كما يؤثر ب المضمون الذي 
ينقله للجمهور. 

-1] - 1170105 تإعكا 01 اه خنع مع1: إعادة المفردات المفتاحية: 
يوفر هذا الأسلوب انتقالات رشيقة خلال عملية الكتابة: أو يكون بمثابة 
جسر فكري يصل بالمحرر من فكرة إلى أخرى. ومن هنا أطلق عليه 
أسلوب الدرز «178طء]56» لأنه يساعد #4 ربط الفقرات بيعضهاء 
حيث يآخذ المحرر من كل فقرة أو جملة سابقة مفردة رئيسية تؤدي 
يه إلى الدعرك اللأحفة شع مغردة أساسية كين تساولا يمكن الإجاية 
عليه 2 الفقرة التالية. مما يجعلها تقوم مقام جسر يؤدي إلى الفكرة 
القادمة. سواء عبر تكرار الكلمة؛ كوسيلة ربط انتقالية: أو الاكتفاء بها 
كممر لفكرة أخرى. 

-15 -01 355ك1؛ الإيجاز أو التبسيط: يساعد الإيجاز والتبسيط ب 
القضاء على تشتت الأفكار وإرباك المحررء فهو طريقة لتنظيم المعلومات 
باستعمال المصادر على شكل قوالب أو أحجام وكتل محددة بدل من 
التشتت على طول الخبرء ويعتبر لفظ 015 1155» امنا لجملة 
احتفظ بها قصيرة وبسيطة «©1مططتاد له غ1امط5 غ1 مععكل 1" . 
من جهته يقدم «وليام بلندل 81112061 21071111312 المحرر ب صحيفة 
«وول ستريت» # كتابه «فن وصنعة الكتابة». مراحل لتنظيم بناء 
القصة الخبرية ومشاركة المتلقي فيها تقوم على: 

٠‏ المرحلة الأولى: «داعبني أيها المحرر -الشيطان-»: يقدم من 
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٠‏ المرحلة الثانية: «أخبرني بما لديك»: يقدم فيها عن أي شيء 

يدور الخبر # الواقع. 

٠‏ المرحلة الثالثة: ديا إلهي! برهن على ما قلت»: تقدم فيها أدلة 

واسنادات الحدث الأساسية. 

٠‏ المرحلة الرايعظك: «ساعدني على تذكره»: توضح فيها الفكرة 

الآأساسية بشكل مؤثرء وبنهاية ترسخ # الذاكرة!". 
ورغم تكرار استخدام قوالب بعينها وفقا لبناء فني واحد إلا أن 
الاحتفاد بالتوضل الى قوالب كابعة مقن الامتداذ يها عت الدراسة 
والتحليل كما يرى «تيل وتيلور» تعبير خاطىّ؛ فقوالب كتابة التحرير 
الإخباري خصوصاء ويمية الأشكال الضحفية غموما ليست قابة أو 
جامدة أو مدونة ليلتزم بها المحرر الصحفى, فل أن هناك فجالا وامننا 
للتجديد والابتكار””"'؛ فلا تكون بمثابة «أغلال» تقبض على يد المحرر, 
أو أسيجة تحجز عبقرية التحريرء ومن هنا يقول «جاك هارت ع2[ 
1121» إننا فقراء 0000 اذ ليس لدينا أسناء كثيرة لقوالب الخبرء 
إنتى انعد هاوما بأننا الومتضيفا :8 العاية ركنا روف باتمناء الأشجاد 
طريق كتابة أخبارهم, ولا يدركون أنهم يكتبون 2# قالب معين! !'"). 
وهيويا ان اتحة تعدين العالب الأساع لقمنة رده معنفة يكن أن 


يتفق ومحادثة «لويس وكاتنز» حين سأل الأول: هل تخبرني من فضلك 


يو 


> بناء القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 


أي الطرق يجب أن أسلكها لكي أصل؟ فرد عليه الثاني: «هذا يتوقف 
أين أنت ذاهب لأنه حينما لا تعرف أين ستذهب لا يهم أي الطرق 
ستسلكء!"''؛ وعليه فإن طبيعة المعلومات: وهدف المحرر من إيصالهاء 
هو الذي يحدد القالب المناسب لهذه القصة دون سواه: كما أنه يحدد 
بقية عناصر الأسلوب الخاصة بهاء وبالتالي لا بد من القول أنه كما لا 
يوجد قالب مهم وآخر غير مهم بل ثمة قالب مناسب وآخر غير ذلك. 
فإن غالبية هذه القوالب تنطبق على الكتابة التليفزيونية والمطبوعة 
على حد سواءء وإن كانت آلية تلقي القصة عبر الوسيلة سيفرض 
بالضرورة تغييرات # أسلوب كتابتهاء وهذه الاختلافات وخاصة فيما 
يتعلق بالإيجاز والتبسيط هي التي ستجعل بعضها يفضل عن الآخر 
الإعلام المرئي. وخاصة مع قالبي السرد القصصيء والحلزوني 
القائم على أسلوب الكلمة المفتاحية'"''. وسيتم ذكر خاصية كل قالب 
مح الوسيكة الفضلة كم ب وخصتوصاً التليفؤيوة- .حين العرض لكل 
منها بالتفصيل. 
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خاضيا ‏ أهم العوالن الأشبارية وأشير 


أولا: القوالب التقليدية 


أ- قائب الهرم المقلوب 1011226 0خمته( 12160ع تتم[ عطلن 

يعد الهرم المقلوب من أقدم أساليب تنظيم الآخبار غير المعقدة 
وأبسطهاء وأكثرها شيوعاً؛ وقد تم اللجوءٍ إليه ابتداء من الحرب الأهلية 
الأمريكية من أول استهن اه للتلغرراقف لتقل الأخبان شحوفا من الخطاع 
البث أوضياعه؛ وعدم القدرة على نشر بقية التقرير كان الحرص على 
قديم أهم المعلومات أولاء. مع حشد أقصى قدر ممكن من المعلومات 2 


(*) يرى البعض أن إطلاق صفة فن التحرير الصحفي أكثر عمومية من مصطلح فن الكتابة 
الصحفية؛ فكلمة كتابة تعود لللأصل الإنجليزي «21017116188. وترجمتها كتابة أو تأليفء أو صناعة 
الكتابة» أما كلمة تحرير فهي ترجمة للكلمة الإنجليزية 8015»: ومناها إعداد كتابات الآخرين للنشرء 
وبالتالي تنفصل عملية الإعداد على عملية الكتابة. حيث يقوم بالكتابة المحرر بينما يقوم بالإعداد 
رئيس أو مدير التحريرء أو قسم المتابعة» أوما يطلق عليه بالمطبخ الصحفيء ويؤكد هذه المعاني ما ورد 
المعجم الوسيط؛ حيث تشير كلمة حرر إلى أصلح؛ وجود فيه؛ وحرر الرميء أي أحكمه؛ وحرر العبد 
أي اعتقه ويقال تحرير رقبة؛ وحرر الولد أي أفرد لطاعة الله وخدمة المسجدء يقول المولى 2 سورة آل 
عمران بالنزيل الحكيم: «رب إني نذرت لك ما 4 بطني محررا» بالمقابل يشير المعجم ذاته أن كلمة 
كتب الكتاب أي خطه؛ وهو من يتعاط صناعة النثر. وإن الكتابة تعني صناعة الكاتب وأن كلمة المكاتب 
تعني كلمة المراسل: ورغم أن هذا التنويه يرد ب معظم كتب التحرير العربية والأجنبية إن الجميع يقر 
على أن الموضوع يبقى خاضعاً للنقاش؛ وتماشياً مع العرف نطلق على صياغة الأخبار تحريرها فليس 
من الطبيعي أن نقول اليوم بعن المراسل مكاتب. خاصة 4# ظل شيوع الاستخدام: فهذا سيكرس برأيي 


الفوارق بين المنظرين والممارسين؛ التي يجب أن تزول لضمان تطور مهني واداء مرتجى. 


> بناء القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 


الفقرة الأولى: وتقديم بقية الحقائق وفق ترتيب الآهمية التنازلي!*". 
ويقوم هذا القالب على كركيب الوشاقع أو الاستشهادات تتازلياً حسب 
أهميتها من وجهة نظر المحررء وبناء على خلفياته بالحدث وبجمهوره 
المستهدف. من الأكثر أهمية للأقل فالأقل. وذلك بعد أن يبدأ الخبر 
بالواقعة الأهم «ماذا حدث» أو بمقدمة تلخيصية لأساسيات عناصر 
الخبرأ*'2.#© حين تأتي العناصر التي لا مكان لها # الاستهلال عادة ب 
فقرة داعمة «جتاكاء1823»: وليس ثمة أهمية للخاتمة”"'': وإذا كان البعض 
برق أنفالا بوجد خاقمة تهاكيا ناهذا العالب فإن اليننى الآخريرى أن 
نهاية هذا الخبر تدعى بالنهاية الفارغة 82015285١‏ 625 01 0116», 
كونها نهاية فارغة بعد تلخيص المقدمة لأهم النقاط مدعمة بفقرات 
مرتبة حسب أهميتها. 

ويتناسب قالب الهرم المقلوب مع الأخبار ذات الطبيعة الساخنة 
والمتطورة. الذي يتم الحرص فيه على تقديم النتائج النهائية للحدث 
أولا. وهذا سر بقاته حتى اليوم: ولذلك تكون المعلومات الرئيسية التي 
تحل الفموض وتختصر فقول الخبر # البداية. ولهذا يصف «دان 
هندرسون 11620161505 1032» مدير التحرير السابق لصحيفة 
ملهعممخ [دك“تعسصتحطه© عطل» هذا القالب بأنه يشيه قالباً لكتابة 
رواية عن الغرب الأمريكي القديم» يطلق النار فيه على العمدة ب 
الفقرة الأو 03 

وبالرغم من أن هذا القالب يوفر جهد ووقت المتلقي؛ ويشبع فضوله: 
وينقله بيسر عبر القصة للحصول على المعلومات: ويقدم له أهم 
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المعلومات بشكل واضح 2# الجمل الأولى للخبرء كما يسهل للمحرر 
ترتيب وقائعه بسرعة: واختيار المفردات الأساسية للموجز أو العنوان؛ 
والتحكم بمساحة أو زمن الخبر عبر القدرة على اختزال المعلومات 
الأقل أهمية # نهاية الهرم؛ إلا أنه يواجه العديد من اتهامات القصور 
أهمها: 
٠‏ يجبر المحرر أن يعيد حكاية الخبر ثلاث مرات. # العنوان أو 
الموجز. و4 المقدمة. وك المتن: لذا فهو يهدر المساحة أو الزمن, 
ولهذا دعي اع ]كه لا ع 2560 أو كما أطلق عليه «سووب» مضيعة 
للوقت!2" , 
٠‏ الهرم المقلوب ليس إلا فن زخر يجعل ذروة الخبر © البداية 
بدلا من قربها من النهاية؛ مما يجعله شكلا مملاً؛ كونه يقضي 
بالضرورة على أي شعور بالترقب أو المفاجأة: لهذا ينظر الأسلوب 
الجمالي للكتابة الإبداعية أن هذا القالب شكل فني مشوه؛ أو 
غريبء إذ بوضعه الأهم 4# البداية بدل النهاية يقضي على أي 
إحسامن بالإمتاع أو التشويق 1" 
٠‏ إن تقديم المحرر لآهم معلوماته # بداية الخبر سيضطره لأن 
يجرجر خطاه # مراحل الخبر الأخرى. وهذا يؤدي إلى الإسفاف 
والركاكة :ف الأسلوب! :كنا أن انتظار المحورحتن الجزء الأخير 
لتقديم الخلفية اللازمة لفهم النصء. سيجعل القصص المصاغة 
بهذا القالب وفق «بيسلى» لا يفهمها إلا كتابها! 0 
٠‏ قد يصلح الهرم المقلوب لتحرير الأخبار البسيطة التي تشتمل 


0 
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واقعة واحدة, ولكن مع تعدد عناصر الخبر وتعقده سيواجه المحرر 

مشكلة #ْ الصياغة؛ خاصة إذا كانت الوقائع متساوية الأهمية 

يجب عرضها بشكل متوازن. وخاصة مع قدرة الصحاقة المرئية 

والمسموعة على تقديم الوقائع دقيقة بدقيقة. 

٠‏ يواجه الجمهور ذوي المستويات التعليمية المتدنية صعوبة 2 فهم 

الأخبار المصاغة بهذا القالب. 

٠‏ يحد الاعتماد عليه ذهنية المحرر من التفكير والإبداع والبحث 

عن قوالب متطورة ومبتكرة!"". 
وكما يلاقي هذا القالب 4 الأخبار الصحفية الانتقاد يلاقي 2# الآخبار 
المذاعة عموماًء وغ التليفزيون خصوصاً صعوبات أكبر حسب ما وجدته 
«أني لانج 1:828 412©1»: كونه قالب يلائم الصحافة التي تتعامل مع 
مساحات أكبرء تمكن رئيس التحرير من اختصار الأجزاء الأخيرة منه 
لو اقتضت الحاجة:؛ دون التأثير على بنية الخبر. وقدرته على إيصال 
المحتوى المطلوب2. # حين أن ذلك غير ممكن 4 التليفزيون الذي 
يتعامل مع الزمن: إضافة لوجوب تطابق النص مع الصورة. وهذا 
الأمر غير متاح # الهرم المقلوب؛ لأن تقديم أهم العناصر؛ ومن ثم 
بقية التفاصيل؛ يعني تكرار عرض الصور مما يخل بتسلسل الأحداث؛ 
ويحدث معوقات © إدراك الخبرء وعدم تشتيت انتباه المشاهد بين 
القناتين اللفظية والبصرية؛ مما يجعل الاستغناء عنه لصالح الأخبار 
ذات المقدمة والوسط والنهاية كالتي توفرها القوالب السردية أو 
القائمة على الترتيب الزمني الأجدى نفعاء وتأثيرً”". 
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وهو ما أكد عليه «إيرفنك فانك علمة28 .8 عصذكدل الذي رأى أنه 
من خلال تخلي التليفزيون والراديو عن قالب الهرم المقلوب الذي 
يروي أكثر الحقائق أهمية أولاً استطاعتا تحقيق ثورة 4 أسلوب كتابة 
الأخبار بشكل جذاب يناسب جمهور المستمعين ومستوياتهم المختلفة, 
ليكون اختصار حقائق الخبر المحرر 4 هاتين الوسيلتين ابتداءً من 
الأسفل كما # الهرم المقلوب يلغي الموضوع كلياً"". 

بالمقابل بينت نتائج بعض الدراسات الأساسية حول بنية المعلومات 
التي لخص «براون وبول» نتائجها 4 أن المبحوثين يتذكرون القضايا 
الموجودة 2# أعلى السلم الهرمي للمعلومات: بسهولة أكبر من تذكرهم 
القضايا الموجودة 4 وضع تبعيء وهذا لا يعني أن التصوير الذهني 
يأخذ شكل قولبة المعلومات # قضاياء بل يعني ضرورة التنظيم الهرمي 
للمعلومات*"!: إذ أمكن التدليل على أن الفقرات التي يعتبرها المرسل 
أهم الفقزااتة من أوكرها تحظا من التحفظا عند حمهون لتقيو 811 
ويلخص الشكل التالي هذا القالب: 
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المقدمة الواقعة أو تلخيص لأآهم 
ةالخبر التصريح الأبرز الوقائع 
لس ااا است#ة 
| 1 تفاصيل مدعمة ووتائع إكاقية داعمة 
لزوايا الحدث مرتبة تنازليا 
ج ست جه ع ع 97 
من الاهم للاقل اهمية 
معلومات ثانوية 
استكمال الصلب 


الشكل رقم (") قالب الهرم المقلوب 4 التغطية الإخبارية 


ب- قالب الهرم المعتدل 1011221 2)287710112101: 

يقوم هذا القالب على تشبيه البناء الفني للخبر بالبناء المعماري للهرم 
المعتدل: ويعد "مخ القوائب التقليدية أيضا همويزتب الوقاكم فضاهديا 
مخ الآذل أعدية فاليم كالآهم موغانيا م تكسم مقدمة تلخيضا بريه : 
فيما تكون تفاصيل أهم عنصر موجودة 2# الخاتمة التي يتطلب هذا 
القالب وجودها. 


ان وجود ذروة الخبر 2 الخاتمة يجعل هذا الخبير من أخبان السرد 
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التتابعي الذي يشاع استخدامه بشكل جيد ‏ الأخبار القصيرة: التي 
لا يتطلب زمنها أو مساحتها انتظار المتلقي فترة طويلة لمعرفة الأهم 
2105 غطونظ2». أو تلك التي صم قجلة يكين اللؤيد فخ الدرض 
والانتظار للانتقال إلى النهاية: مما يمكن أن يجعله قالبا «تشويقيا», 
يتناول الوقائع الأساسية بشكل متجانسء ويخلق من خلال احتفاظه 
بالنغصن الأسم الذمايةيقية نوين ه الخبي ولكن سيقطلب الاش كيىا 
لطبيعة الفقرة الأولى غير ذات الآهمية القصوى ولطول الخبر إرفاق 
الاستهلال بفقرة جوهرية داعمة تحدث بمغزى الخبر # مطلع الخبر, 
وشيكا من التلميب و الأرخاض الاسناك بامكماة امهو يها جد 
هذا الخبر سلاح ذو حدينء قد يثير الجمهور ويدفعه للمتابعة؛ وقد 
يفقد كل المتلقين قليلي الصبر الذين ليس لديهم الوقت والجهد الكاي 
لمكا بع 

وقد اعتبر «ويليام رايفرز 1167615 2117111132 هذا النوع من القوالب 
التي تبقي ذروة الخبر وجوهره أو بيت القصيد ولحظة التنوير فيه 
للنهاية - قاعدة الهرم- من القوالب التشويقية التي تسعى لإبقاء 
الجمهور يجري من ققرة للخرض» هنا يجماها الأفكر وهاو الأفكر 
درامية وتشويقء والأسهل للإدراك والفهم. من خلال الكشف عن 
عناصره التي لا يمكن اختزالها بصورة طبيعية/*"': ويوضحه الشكل 
الثالى: 


المقدمة 


الصلب 
وقائع تفصيلية مركزة 
سبحم »هه 7 
داعمة مرتبة تصاعديا من 
الخاتمة 
وقائع تفصيلية لأكثر عناصر الحدث أهمية 
»هه 
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أو اقتباسية أو 


وصفية أوعادية سريعة 


والقتم واكزاريةالذورة الأككر أهسفيةالخير 
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ج- القالب الكرونولوجي ( الترتيب الزمني ): 

انذزات اتصساظة بالكعفاد على مهيل" الأتحداث كنا وفعت هرقا 
نمقي ء لؤلك يد هذا القالىي مخ القوالب العليدية الأقيم ابسكداها : 
والذي يطلق عليه قالب السياق؛ كونه يقوم على سرد الأحداث وترتيبها 
حسب زمن الترتيب الذي وقعت فيه منن البداية للنهاية!"", فيآتي 
بك المقدمة ما حدث أولا ثم ما وقع بعدها وفكذا حتى آخر الأحداتك 


وقوعا”"؛ ونظرا لأنه من الصعب أن يوجد ‏ الأخبار التليفزيونية 


علوم الخبر وفنون -.ب 6 


مادة مرئية مرتبة حسب التسلسل الزمني فإن الصياغة التحريرية 
لهذا القالب تكون أكثر منه 4# الصحفء أو بعض الحالات الخاصة 
التي تضمن دعم الصور المرئية له!"". 
وقد أطلق «هورن: 21101 1973 على هذا النمط من الاستدلال «هذا 
يلي ذاك؛ ولهذا يترتب عليه ما يلي»!"": الأمر الذي يجعل هذا القالب 
سهل الإدراك؛ وقابلا لأن يكون موجزاً أومفصلا ‏ كونه وحدة منسجمة 
تسن ابنتياد ١‏ حويذرا وانتعالا للحناب سروه ميشكل خركب تنقيا 
يتحكم طبيعة الحدث بتفاصيلهاء مع معلومات الخاتمة الإضافية 
المعززة لمقدمة ومتن الخبرء والتي يحدد المحرر حجم المفيد منها. 
وتعد أنواع الزمن ع اللغة كثيرة: منها الزمن النفسيء والزمن الفلكي, 
والزمن البيولوجي.... ولذلك يمكن الإشارة لخطين يكونان بنية الزمن 
اللغة. هما: 

- ضبط موقع الحادثة على محور الزمن. 

- ضبط المدى الذي تشغله الحادثة؛ وهذا يعني تحديد الواقعة من 
زاويتين؛ الأولى: زاوية التتابع. كأن تكون سابقة لنقطة زمنية ما مقدمة 
نص «الخبر»»؛ أو لاحقة أو مزامنة لهاء والثانية تمثل درجة أمضى 
عق الشرشاق و اعد يدهن بقالال وساقل اللقة سكاريباء الذمان صيانها 
وأمسء وبعض المعاني النحوية وحروف الجر الدالة على الظرفية- 
لتحديد المدى الفاصل بين نقاط الزمن المختلفة. سواء الزمن المرجعي 
الذي يعد النقطة الزمانية التي تم عندها حدوث الحدثء أو زمن 
التلفظ الذي نقل فيه هذا الحدث'"". 


> بناء القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 


بالمقابل فإن أبرز ما يعيب هذا القالب إمكانية تضليل المتلقي ‏ حال 
تشابك الأحداث؛. وتحد من قدرة المحرر على التصرفء. وابراز حسه 
الإخباريء إضافة إلى أن صبر المتلقي قد لا يتسع لسرد الأحداث كما 
وقعت» بل يحتاج لفكرة عن طبيعة الحدث؛ مما يجعله غير قابل 
للصمود وحدهء دون مقدمة تلخيصية تشد الجمهور لتتالي الأحدث 
التي ينبغي على المحرر أن يتقن صياغة سردها””*". كما يجب أن لا يتم 
القفز سريعاً بين الأحداث أثناء الكتابة لتلاي عدم الفهم أو اختلاط 
الأحداث على المتلقي*", وعليه يقول «فريزر بوند» أن قصة التتابع 
الزمني الإخبارية تتخذ ماخ انها شكلة قريبا من المردء بيدا يذ القنة 
عادة مع بطل الرواية. ويستمر # السرد حادثة بعد أخرى حتى تبلغ 
ختامها بأ القاعدة0 , 

وك أخبار التليفزيون التي تتطلب استمرار الشعور بالفورية قد يلجأ 
المحرر للترتيب الزمني العكسيء فيبداً من الحدث الحاضرء ثم يعود 
لخلفية الماضيء لينتهي بعنصر مستقبليء: وقد يدعى ذلك «بالخطف 
خنفاء!"اء الشاكم الاستهداء نظرا السدوة على قرصيل افكرة الخبى 
وأخيرا يقير هذا نالب سخ أككر القزالب إطادة لتمقين اللملوسات: 
نظراً لأن استخدام الترتيب الزمني # سرد الأخبار كما ترى «لانج» 
سياه نين اللفاهديق حمد ا مهي أقل ارق ولالة الأحواط: مها 
يزيد قدرتهم على الاسترجاع. كون ذلك يتفق مع مدخل الذاكرة 
الدلالية!”"'؛ ولعل هذا التفسير هو مرد كثير من التجارب التي أثبتت 


علوم الخبر وفنون 1_1 


أن الأمهريطا مظايرون أنافاة على _فاسهوى انوا دوكر لمحن 
العاكئية على أساوب: العرتي الزمقي يك بدين أن الأكبين عمرا عن 
الأطفال يمكنهم أن يكونوا أكثر كفاءة 4# فهم وتذكر القصص عند 
عدم توافق الأحداث من ناحية التسلسل الزمني!*"'؛ وهو يتحدد وفق 
الشكل التالى: 


كرنولوجي أوعادي 
لأبرزوقائع الحدث» أو 


تقديم الواقعة 


التي حدثت أولاً من ناحية الزمن 


واقعة ربط لتقديم 


الوقائع كرونولوجياً | 7 


خاتمة: تقديم لآخرالاأحداث وقوعاً 
إمكانية أو لنهاية وقائع الحدث» 
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د القالب الحواري المتسلسل: 

يستند هذا القالب على سرد وقائع الحدث عبر الأقوال المقتبسة 
والكيشا انعو الانتكوا ءامن سحيب أمنيكها قاؤليا من التصرب 
الأهم للآقل أهمية عبر سلسة هرمية مقلوبة متدرجة؛ أو عبر أهمية 
عفدي واهيانا تكون الأهمية متساوية فيأتي ترتيب المحرر حسب 
رؤيته الخاصة لتسلسل الحوار ومنطقيته؛ وبالتالي يقوم هذا القالب 
على المزاوجة بين المستطيلات الكبيرة والصغيرة: ففي المستطيلات 
الكبيرة أقوال مقتبسة من المصدرء # حين تلخص المستطيلات 
الصغيرة جانب من جوانب الحديث وتشرحه للجمهور المتلقي!” '), 
لهذا يطلق البعض على هذا القالب اسم قالب الشرح الملخصء أو 
قالب الحديث المنقول. 

وقد تكون التصريحات المقتبسة لشخص واحد. فتقدم هويته 4 مقدمة 
الخبر التي غالبا ما تأتي تلخيصية: وقد تكون لعدة أشخاص وفيه يتم 
تقديم موضع الشخصية صاحبة التصريح ومكانها وموقعها عبركل 
تصريح مقدم.؛ مع وجود فاصل بين التصريحات # كلا الحالتين يمثل 
مختصر القول؛ وشرحه وعبارات الربط والتأكيد عليه؛ أما الخاتمة 
فتوج لتفظ هلان تقاول الوضوع حسمي أمميقه تصباغديا أىبك حال 
تساوي أهمية الاقتباسات؛ وتغيب مع الأهمية التنازلية: كما هي الحال 
قالب الهرم المقلوب: كما يتضح عبر هذا القالب أن أفضل الخاتمات 
التي يمكن أن ينتهي بها هي خاتمة الاقتباس أو الإسناد الأصلح للأخبار 
الساخنة المناسبة لطبيعته, 


علوم الخبر وفنون -..- حر 


ويمكن شرح كيفية تنظيم المعلومات 4 هذا القالب وفق الشكل 
التالى: 


أهم تصريح 4 الحدث يقدم محور الخيبر 
وموقع صاحب التصريح منه 


تصريح الواقعة الثانية من حيث 
الأهمية مع بقية ته يا موقع المصرح لممفءءء ءءء ممم 


تصريح الواقعة الثانية من حيث 
5217 الأهمية مع بقية تفصيل موقع المصرح ش2ظ 


تصريح الواقعة الالاحقة من حيث 
57 الأهمية مع بقية تفصيل موقع المصرح 0 


آخر التصاريح أو الإسنادات 
الخاتمة ١‏ 0 
الموجزةا والملخصة للحدث مع طبيعة موقع 


صاحب التصريح 
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وبناء على ما مضى يعد هذا القالب من القوالب التي تم تطويرها من 
قالب الهرم المتدرجء (المقلوب أو المعتدل) الذي يشبه بناؤه المعماري 
المستطيلات المتدرجة على شكل الهرمء وهو ما شبهه «محمود أدهم» 
بهرم «سقارة لزوسر». مع فارق المرونة وعدم التمسك بدرجات الهرم 
المتدرج التي تقررها طبيعة الوقائع وحدها''''. مما يجعله الأصلح 
لكتابة الأخبار القائمة على التصريحات. الذي يقدم # كل فقرة اقتباس 
معد كل متدرج الأحمية صعودا أو نزولا ويتقرنحة ف المستطيل 
الذي يليه بشكل يزاوج بين الاقتباس وشرحه. حيث يبدا بالتصريح 
المهم فالأقل أهمية'”*'. أو العكسء. ليأخذ كل قالب خصائص القالب 
المستمد منه؛ فيكون الهرم المقلوب المتدرج بلا خاتمة. عكس الهرم 
العادي المتدرج؛ مع إمكانية تلخيص محور التصريح 4# استهلال 
الخبر. كما يمكن أن تتساوى أهمية الدرجات فتتحول لمستطيلات 
متساوية الأهمية؛ كما يتضح من ما يلي: 


علوم الخبر وفنون 1_1 


مقدمة تلخيصية أهم التصريحات أو لظروف إجراء 
المقابلة وشخصية المتحدث 


الاقتباس الأكثر أهمية الاقتباس الأول 


شرح الاقتباس وتفسيره او التعليق شرح الاقتباس وتذ نواه 
عليه 


الاقتباس الذي يليه أهمية 


خاتمة لآبرزا لتصريحات أو التعليق عليها 


الشكل )١(‏ قالب الهرم المقلوب المتدرج الشكل (6) قالب الهرم المعتدل المتدرج 


> بناء القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 


كاتياء اتقوائب المستمدة من قالبيئ الهرم المقلوب واتعتدل 


انطلقت القوالب التي حاولت تطوير الهرم المقلوب من أهمية هذا 
القالب» ووجوب عدم التخلي عنك نهائيا وضرورة تطويره: فالاتهامات 
الحالية لقالب الهرم المقلوب بالقصورء وبعدم القدرة على مجاراة 
قطعت بتأثير أسلوب التنظيم الهرمي بفعالية 4 قابلية تلقي المحتوى؛ 
وإذا كان ثمة من تخلى عن قالب الهرم المقلوب من قاعدته: فإنهم 
يجب أن لا ينسوا إن إبداع سيمفونية يتطلب التعرف الكامل على آلات 
الاوركسترا”””!؛ وهوما عبر عنه «تيل وتايلور» بقولهما لا يمكن تجاهل 
قالب الهرم المقلوب من أجل مستقبل المهنة!**. 1 
ولقد بدأت أولى محاولات هذا التطوير من النظر إلى الخبر انطلاقا 
فخ اهتيا زه هوما مقلريا على أنةرقظا و تتفل اليضاكي كرون فاظركيا 
الأولى بالوقود لتكسب قوة سيرهاء تليها مجموعة من العربات التي 
عون" الدكناكه هيا نحل هذا الغافيد أككن رأمكياة ا «الروابط 
والإشارات الضمنية الداخلية وعلى هذا يمكن للمحرر من خلال 
القالب «قطار البضائع» إجراء مثئاورات عدة داخل الخط وخارجه. 
بإبدال عينات العربات المختلفة؛ فيدفع المحرر بصناديق أقل أهمية 


للخلف, ويقدم أخرى أفضل إشراقا وأكثر بروزا إلى الأماه!*. 


علوم الخبر وفنون 1_0 


ومن أبرزالقوالب الناجمة عن تطوير قالب الهرم المقلوب: 

أ- قالب الساعة الزجاجية الرملية «©5]1211]11 211011181255 

وهو مستوحى من المزج بين قالب الهرم المقلوب وأحد قالبي الهرم 
المعتدل أو الكرونولوجيء ليمتلك القدرة على التكيف مع القصص 
الإخبارية التي تحتاج للسرد القصصي. والخلفية المعلوماتية, 
والترتيب الزمنيء إذ يتكون من قالبين متعاكسين الأول مقلوب والآخر 
معتدل!' '!؛ مما يجعله قالب مزدوجء ولهذا يتفق مع الهرم المقلوب ب 
تقديم أبرز معلومة ضمن المقدمة؛ ثم يحتوي على سرد تتابعي لجزء 
أو بقية الخبرء لكنه يختلف عنه من حيث تقديم وقائع ضمن السرد 
القصصي أو خاقية كافية مرة بحسب أسميتها مسناهديا أو وقوهها 
زمنيا"""+ وبائقاتى كإن هذا الخير يدا بذاية سالفتة: كم ينخس بذ 
تتابع زمني أو وقائع مرتبة وفق الهرم المعتدل/”''. ويمكن أن تكون 
مروية بشكل سردي لإضفاء العنصر الدرامي على الخبرء لينتهي 
بتعليق أو نتيحة لاتحدت:؛ 

ويفيد هذا القالب 2# أخبار المحاكم والجرائم والكوراث والاحتفالات 
والسيرة الذاتية للشخصيات الهامة؛ بما يتضمن من أحداث درامية 
منساقة للتسلسل الزمنيء. كما أنه يتضمن خلفيات عن الحدث؛ مع 
عرض أهم وجهات النظر فيه: ولتفادي الإسناد ‏ كل جملة يستطيع 
المحرر استخدام إسناد شامل قبل القسم التتابعي؛ مثل: «ذكرت 
الشرطة هذا التقرير..»: ومن أبرد مساوق هذا القلب اعادة يعض 
الللوينات نظ الحوم التقايس مها عله يتانب فاع أو فنا أكيق 
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من خبر الهرم المعكوس الأساسي !*, 


ويعبر عنه بما يلي: 


الخاتمة 


أهم واقعة 4 الخبر أو مقدمة تلخيصية 


فقرة داعمة تتضمن وقائع 
ذاخاضلة موقة 
حسب أهميتها 
تنازلياً 


قالب الهرم المقلوب أو 
الكرونولوجي القائم على / 
ترتيب الوقائع حسب وقوعها زمنيا 


أكثر الوقائع أفودية أن تكرساوقوها زمكا 


الشكل رقم (4) قالب الساعة الزجاجية الرملية # التغطية الإخبارية 
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ب- قالب الماسة أو الجوهرة «©1116 ]51111 101212010 116 : 

يعد هذا القالب من القوالب المطورة عن قالبي الهرم المقلوب والمعتدل, 
وقد شاع استخدامه على نطاق واسع بعد أن كان محدود الانتشار بنفضل 
صحيفة «وول ستريت» التي هجرت قالب الهرم المقلوب لأجله!”*. 
ويتضح من خلال شكل هذا القالب أنه يتألف من هرمين متعاقبين 
أولها الهرم المقلوب؛ ومن ثم الهرم المعتدل -عكس الساعة الرملية 
التي يسبق فيها الهرم المعتدل الهرم المقلوب-. ولهذا يتمتع قالب 
وأكانة سكس مله او نادوة رسينة. وقانيا ها كون ضونة كا ف ه 
تقود إلى الفقرة الجوهرية 4 الخبرء والتي تبرز عندها النقطة 
الأساسية # الموضوع؛ يليها الفقرة المهمة التي يطلق عليها «فقرة 
الأهمية أوفقرة الدلالة»» وهي التي تضع الفقرة الجوهرية 4 سياقهاء 
وهاتان الفقرتان بدورهما تؤديان إلى الهرم التقليدي المقلوب. حيث 
فرك اتوقاقع والخلفيات ذات الصلة مرقية حسب أهميتها تتازثيا: 
من الأكثر للآقل أهمية!". 

ويمكن الإفادة من هذا القالب 2# الأخبار التي عادة ما تتضمن نوادر 
خبرية: مف كان انرمق أو المساحة مكاسا, علذلك انعفر ف الجلات 
الأوروبية الأسبوعية- وهو يتطلب كتاب أخبار يمتازون بأساليبهم 
المشوقة, وبسعة إطلاعهم. وقدراتهم على استخدام النوادرء أو ما 
يدعى بملح الأخبار ب نسيج صياغتهم: خاصة أن الجانب المهم فيه 
الخروج عن التقليدي المألوف 4 تغطية الحدث؛ وعرض التفصيلات, 


واللجوء إلى اللف والدوران بدون تكرار أو إزعاج وملل؛ # رحلة شيقة 


> بناء القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 


جملته الآخيرة؛ والمحرر مخير # اختيار انطلاقته الأولى: ولكنه ملزم 
بذكر التفاصيل المهمة بشكل يتناسب مع انسيابية الأسلوب7”". 


لعنصر مهم 

ونادر بشكل سردي 
الفقرةالجوهرية 

ترز عندها ننظة الخير الأساسية 

فقرة الأهمية أو فقرة الدلالة 

تضع الفقرة الجوهرية ث سياقها, 

وتقود لصلب وقائع الهرم المقلوب 


بقية الوفائع والتفاصيل والخلفيات مرتبة 
تتضمن الخاتمة 


فقرة بمثابة 
خلاصة الخير 


الشكل رقم )٠١(‏ قالب الماسة أو الجوهرة. 


علوم الخبر وفنون 1_1 


ج- قالب الأهرام المتعاقبة أو المتسلسلة 272220105 52165 عط1' 
111111 1ا5: 

جاء هذا القالب للتخلص من أبرز الانتقادات الموجهة لقالب الهرم 
المقلوب الذي يتماشى مع الأخبار البسيطة ذات العنصر الواحد ومنها 
تنطلق جوانب الخبرء ليتماشى مع الأخبار المعقدة متعددة العناصر, 
مما جعل شكله مؤلف من مجموعة من الأهرام المقلوبة الصغيرة, 
بحيث تأخن كل واقعة أحد هذه الأهرام المتعاقبة والمتسلسلة والمتموضعة 
فوق هرم آخرء وعدد الوقائع هو المحدد النهائي لعدد الأهرام وطول 
الى 7 

إن طبيعة القالب الحالي تسمح له بتناول القصص الإخبارية متعددة 
الجوانب أو العناصر والوقائع سواء المتساوية أو مختلفة الأهمية, 
كالأخبار الطويلة؛ وأخبار المؤتمرات الصحفية:؛ ومجالس الاجتماعات 
الرئاسية أو الحكومية؛ أو بيانات القمم الرئاسية: أو قصص الجوا*", 
كما يمكن استخدامه 4# الأخبار ذات الواقعة الواحدة لكن متعددة 
الجوانب. حيث تحتل الواقعة الأساسية الهرم الأول؛ فيما تتبعها 
النقاط المتفرعة عنها مدعمة بالوقائع والخلفيات 2 بقية الأهرام 
المتعاقبة: مع تخللها بجمل الربط اللازمة2**7: أما ْ حال تعدد وقائع 
الخبر وتساوي أهميتها فإن ذلك سيفرض مقدمة تلخيصية لمجمل 
سلسلة أهرام القالب: مما يحقق تفعيل مبداً الهرم المعكوس؛ وعدم 
الإقلان يك الأمن الذى يتل يقية سنيلة الأهراة ريما اللقدمة: 


ويتم ذلك عبر تقسيم الوقائع لأجزاء تفصيلية ذات أهمية خاصة. 


3 بناء القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 


وبعد تقديم كل منها باختصار # المقدمة التلخيصية يجري تقديم 
التقضصيلات المتاحة لكل ج10 

بالمقابل يلجأ المحرر ب حال اختلاف أهمية الوقائع التي تكون الخبر 
المركب إلى الابتعاد عن المقدمة التلخيصية: ليستخدم بدلا متها ما 
يدعى بالمقدمة متعددة الجوانب, يتم خلالها تقديم موجز الواقعة 
الرئيسية؛ ثم تتبعها 4 الصلب الوقائع المدعمة لكل فقرة من الفقرات 
تترليلة سب أفمينها: مع مراعا د الاتفال مخمل دريظة كبرهن 
على قدرة المحرر سبك خبره عبر جسور محكمة التواصل وطبيعة 
الانتقالات. كي لا يكون الخبر مجموعة فقرات متناثرة غير مترابطة, 
وكما 4# الهرم المقلوب يمكن الاستغناء عن خاتمة الخبر إلا إذا تطلب 
الأمو وكهوما يمك هذا العالب: أككن اسسكدانا يف الصسق مقه يذ 
الوشاكل المشموغة أو المركية كوكة من القوالت العفو 

وتوضح الأشكال التالية بناءه المتعدد حسب عدد العناصرء ومدى 
قيمتها وأهمية ترتيبها: 

الشكل رقم )١١(‏ 

الهرم المتعدد بوقائع متعددة متساوية الأهمية 


علوم الخبر وفنون -.ب 6 


وبحب ءءء ءءء يرو 
0 


59 عبارة انتقال ‏ ,,* 


0 


الشكل رقم (11) الشكل رقم (12) الشكل رقم (0)13© 


يدعو البعض هذا الشكل «قالب السلم ©51111]111 12611011»؛ لتدرج فقراته كدرجات السلم» 
ويمكن أن تتحول الدرجات من أهرام مقلوبة إلى درجات عادية «مستطيلات» حينما لا يكون الأمر 


متعلقاً بتدرج الأهمية التي تميز الأهرام المقلوبة: ليصبح كدرجات السلم ثمااً. 
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> بناء القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 


د- قالب الإبريق أو دورق الشرب: 

هو أحد القوالب المتفرعة عن تطوير قالب الهرم المقلوب: بل هو العمود 
الفقري للهرم المقلوب, وبالتالي يقوم على تقديم جوهر الوقائع وأهم 
مضامينها ب مقدمة الخبرء لكن دون تتالي بقية الفقرات حسب 
أهميتها؛ حيث يتحول مع بداية المقطع الثاني لتقديم الأحداث وفق 
القالب السردي القصصي أو التسجيلي أو الزمني. بشكل يأخذ 
الأسلوب الدائري # وجود «كباري» بين التتابع السردي ما بين البداية 
والنهاية؛ وهذا ما يجعله يأخذ شكل دورق أو غرافة الاختبارء أوزجاجة 
النبيذ كما يدعوه «تيل وتايور» اللذان يعتقدان باستعماله القديم 2 
الصحافة الإخبارية منذ أجيال عدة؛ مع محدودية استخدامه؛ ولكن 
الآن تعاذ تسميتة. يهنا الشكل 1*4 

ويفيد هذا القالب 4 الأخبار الساخنة غير الاعتيادية: كأخبار الحوادث 
والجرائم والكورات: وحتى الانقلابات: وغيرها من الأحداث المثيرة 
التي تستلزم بعد الولوج عبر أهميتها سرد بقية تفاصيلها بشكل مشوق؛ 
وقد شاع استخدامه مع صحيفة «أتلنتا جورنال»؛ التي رأت فيه وسيلة 
لتحويل الوقائع المتكتلة لأحداث صغيرة: لذلك يرى «عبد الستار جواد» 
أن سرد تفاصيل قالب الدورق لكي يصبح قالب غريد مع بعض القصص 
الإخبارية تحتاج «لعملية نسج دقيق 11/6377118»: ومقدرة لغوية عالية, 
وخيال وملكة صحفية تجمع شتاته 4 نسيج متجانس طريف. خاصة مع 
الأخبار القائمة على التشويق والإثارة والسرد القصصيلمواضيعها!”". 
ويمكن التعبير عن هذا القالب وفق الشكل التالي: 


علوم الخبر وفنون -.ب جر 


الشكل رقم )١5١(‏ قالب الإبريق أو دورق الشراب 


ه- قالب تقنية القوائم: 
يعد هذا القالب الذي شاع من خلال صحيفة «أمريكا اليوم 1054آ 
21037 مستوحى من قالب الهرم التقليدي ضيه ويستخدم لتغطية 


- 


> بناء القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 


الوقائع التي تتضمن مجموعة من العناصر يجب تأكيدهاء والمرتبة ب 
قائمة متساوية القيمة لتسليط الضوء عليها بشكل متوازن» وتدعى 
هذه القاكية 'وطلية الكاوفات اقل معلوماض الخيرع) فهوينين عثه 
طوح مستوو ع سطائع يقكل متخصدو وكالبا نا تضم معدت تقيض 
للخبر مع التركيز على الواقعة الأكثر أهميةء أو استهلال «شفاف» 
يتبعه فقرة جوهرية داعمة للاستهلال تتضمن نصوص أو حقائق أو 
كليهماء فيما يضم الصلب تفاصيل الوقائع الواردة ضمن قائمة: أما 
الخاتمة فتحتوي توسع يلخص كل ما ورد ك4 قائمة صلب الخبر من 
نقاط هامة؛ وعادة ما يتضمن الخبر الذي يحتوي أكثر من قائمة أكثر 
من مقدمة؛ مع المحافظة على فصل كل بند من بنود القائمة بفقرة 
مستكقلةوفتخاولة الشاؤاة تخ الققرات يبحمل مقسادية الطول الساداة 
القعائية بولا يعبر ذلك شرظأ رلوم المجرد. فاتجال عدم شدارف سحتو 
كل بند أو حتى أهميته!". 

إن وجود نقاط أساسية أو غيرها من القوائم يسهم بالحفاظ على 
انسيابية متن الخبرء على أن لا تزيد القائمة عن خمس نقاط رئيسية 
بداية أو وسط الخبرء وأكثر من ذلك بقليل 2 خاتمته. مع ضرورة 
وضع كل بند # فقرة مستقلة؛ مع حرية تماثل صياغة البنود. ويمكن 
استعمال القوائم بطريقتين: أما تصنيف مجموعة من الإحصاءات أو 
أية معلومات مربكة أخرى ضمن قائمة لم تكن موجودة أصلا . أو إبراز 
النقاط الأساسية # الخبرء وعادة ما تكون القوائم مسبوقة بأي وسيلة 
تخطيطية (-) ( ) (ه) أوما يدعى بنقطة كبرى «اء انال (©)/". 


علوم الخبر وفنون -.ب- جر 


وتقلر الإيكافةاوفادة مها انقاتيية الخبان العسناهاف السعرمية 
وبرامجها وإجراءاتها ونتائج الدراسات وبرامج الأشخاص وبنود 
الندوات والملتقيات الأدبية والأحداث المتشابكة الأسباب بالنتائج 
والمقابلات: وما أكثرها ‏ عصر انفجار المعلومات يعد من القوالب 
كثيرة الاستخدام مع مطلع الألفية الجديدة؛ فهو يسمح بتقديم 
تعدادات معينة يستلزم وضعها 4# قائمة؛ تتألف من بنود غير متاح 
عرضها # الاستهلال7") 


> بناء القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 


و- القالب التجميعي 5601 101120-17 ع212: 

يواجه المحررون 2# أحيان كثيرة أنواعاً من الأخبار بصعب اختصارهاء 
وهي الأشكال القن تآتق غانياً على شكلهالقصصن الاتفيازية التجميغية 
التي تنتهي بتفاصيل عدة. ذات قيمة إخبارية متساوية إلى حد ماء 
كالتي ترد مجتمعة # عواميد الآخبار. أو باقة الآخبار التليفزيونية 
المجمعة على شكل صفحة أخبار الكورات!”". 

وطالما أنه من الصعب حذف بعض هذه التفاصيل التي قد تخص جهة 
ما أوفئة مشاركة# الخبرء أو تشمل جانب آخر من جوانب الحدث 2 
مكان آخرء مقابل ذكر ما عداهاء فإن الإبقاء على التوازن فيها يقتضي 
نشرها آوتيكها حميعا من ,خلا الولزي إلى .داخل القصية التجمحة: 
والإشارة إلى كل منها مرة واحدة!*''؛ ولهذا يعرف «جورج هاو» الخبر 
التجميعي بأنه القصة الخبرية التي تجمع عناصر مختلفة لحدث 
يستحق التغطية الإخبارية. كمجمل حوادت السيارات؛ مما يجعلنا 
نطلق على هذا النوع: جولة إخبارية؛ كونها صيغة تهدف لجمع عدة 
موضوعات # خبر واحد. فهي تضم التفاصيل ذات الطبيعة المتشابهة, 
ويكيها مغلية للخنصية أ سرقية واهلد فو انان تكن الصمك 


عن هذه المقدمة لتجمعها تحت عنوان واحد/*"'؛: وفق ما يلى: 


علوم الخبر وفنون -.ب.- جر 


مقدمة تلخ تلخيصية أو شفافة أو سردية 


تفاصيل الموضوع 
أوالحدث الثالث 


الشكل رقم (17) القالب التجميعي 2 التغطية الإخبارية. 


ز- قالب اللأحداث المتوقعة 101172 8576215 001001115)»: 

طور هذا القالب عن قالب الهرم المقلوب: تماشياً مع بعض التفغطيات 
الموجزة المكررة الحدوثء وشبه المتوقعة التفاصيل؛ حيث يبدأ بمقدمة 
تلخيصية لأبرز العناصر مرتبة حسب أهميتهاء والتي تقود إلى المتن؛ 
المحدد تفاصيله: والتي تزفدوفها العيارة ينهل هلى المخرو حنظيا 
مكونة من حروف جملة «أوقف المستَخرّج هناأ»: «1(0188128 م5160 
66 وبالتالي فإنه استناداً إلى صيفة «قف» فإن هذا القالب يحتوى 
كل تفاصيل هكذا أخبار؛ وما على المحرر إلا وضع معلوماته وتفاصيله 
<# المكان المناسب. حسب المخطط الذي يشير لما يلي!'": 


فقدمة تلخيصية لأبرز العتاصو 


صيغة «25]0 


مع إمكانية 
التعديل وفقالطبيعة 


القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 


للدخول جذ المتن 


سرون كك 
ل 
0 
( 
احير ' يرمز إلى مكان وقوع أو استضافة الحدثا 
جين هك 
ل ك#ات 


عد سد مودت ده 


اساسا اه يت ين لم سام 
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الشكل رقم )١18(‏ قالب الأحداث المتوقعة 4 التغطية الإخبارية 


وتكتر | لحانيدة ليهات اتشيية القويية ليذ اغالب ا تيجاتهنا 
مثل: «المحاضرات والاجتماعات والبرامج والأحداث المبرمجة, 


1 


ب 


علوم الخبر وفنون 1_0 


والمراسيم والحفلات والأحاديث والمباريات الرياضية» فإن تغيير تلك 
المواقع ومسمياتها قابلة للنقاش. إذ تبقى هذه العناصر كما هي 2 
الأحاديث والمحاضرات. حيث يذكر اسم المتحدث أو المحاضر وهويته. 
وعنوان حديثه أو موضوعه. ثم الجمهور والمكان واليوم والساعة, 
بالمقابل يتم التأكيد ‏ كثير من الموضوعات الأخرى على عنصري 
الزمان والمكان» أكثر من التأكيد على هذا الترتيب للموضوعات, 
فطبيعة الموضوع هي التي تحدد العناصر الواجب تسليط الضوء عليها. 
كنا قعية أنه مليتهاء لذن هموما يرى «جورج هاو أنه لا بد من 
إشعار المتلقي بيوم الحدث وساعته؛ فمكانه. وطبيعة الجمهور الذي 
حضوم بوشية المتومات الأساشية الأخرئ كيقاة تملك ملاة التحظية 
ل المباريات الرياضية تقدم أولا اسم البطولة ومن ثم اسم الفريقين 
فمكان الملعب واسمه وزمن المباراة؛ ثم يأتي تفصيل الخبر!". 

وكما يمتاز هذا القالب مع الأخبار القصيرة:؛ فإنه يمكن الإغادة منه مع 
الأخبارذات التفاصيل الأوسع. حيث يستفيض المحرر # ذكر التفاصيل 
لكن ضمن التسلسل الوارد 4 هذا القائب: كما يمكن له الخروج من 
بنية قالب الهرم المقلوب المستمد منه. فتكون مقدمته موجزة وبسيطة. 
كما يمكن أن ترتب التفاصيل حسب التسلسل المنطقيء لهذا يعد لهذا 
القالب الخاص بالأخبار المتوقعة تنوؤعات وتفريعات تحاول الخروج به 
من النمطية والرتابة» والتلاعب باللغة لجذب الاهتمام وتقديم الخبر 
حلة جديدة: فاذا توافرت معلومات كثيرة فإنه بإمكان المحرر 
تأجيلها إلى الفقرات التائيةل". 


> بناء القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 


ثالثا: القوالب المستمدة من أساليب البناء السردي' 


طالما كانت الأخبار هي سرد متماسك للعالم'"'": وطالما كان السرد 
أخبار التليفزيون عملية استطرادية؛ وتعطي رؤية معينة لثقافة 
المجتفع:. ولتفافة الآخرين» فإن ذلك يقت مجالا لعولة اتصوض 
الأخبار من خلال المعاني والتفسيرات المتولدة لدى الجمهور”'"', وإذا 
كان الباحثون قسموا السرد إلى أنواع عدة مثل: السرد القصصي. 
كالروايات الأدبية؛ والسرد غير القصصي. مثل التاريخ: فإننا نستطيع 
أوتضوت اليهم توغ جديدا فرضته الصياقات ابعامدره والانتجار 
الكوني لبركان المعلومات؛ ألا وهو السرد الإخباري. فنحن نعيش وسط 
عالم تملؤه الحكايات؛ عالم لا ينقطع منه القصء عالم مستمر من 
السرد والحكيء لدرجة دفعت «غاستون باشلار 8251181 .©» أن يعتبر 
إن ما أنشأ الإنسانية هو السرد'"'"'؛ فالسرد هو بث الصوت والصورة 
بواسطة اللغة؛ وتحويل ذلك إلى إنجاز سردي'”". 

ورغم أن الأسلوب السردي لبس جنيذا على هيدان الأخيان, ككداب 
المواضيع الإخبارية «162]1156)» يستخدمونه منذ زمن بعيدء إلا أن 
المحررين تحدوا فكرة تقسيم أساليب الكتابة؛ ليشمل الهرم المقلوب 
الأخبار الجادة؛ بينما يستخدم الحكي السردي مع المواضيع الخفيفة: 
فاستخدام الأسلوب المناسب؛ بغض تى التطو عن كو كه يسك أو م افعها تفل 
القصة أكثر تشوب يقا ويسرا على المتلقي هو الفيصل, ؛ والذي أطلق عليه مع 
بداية السبعينيات من القرن الماضي «أسلوب الصحافة الجديدة»/"'. 


علوم الخبر وفنون 1_0 


وكثيرة هي القوالب التي تعتمد على لغة السرد ‏ وتتطلب كتاب يستطيعون 
الإمساك باهتمام الجمهور على طول الخطء ليقدموا لهم ما يأسرهم 
الفقرة الأخيرة”*"؛ ويرى «تيل وتايلور» أن هذه القوالب القائمة على 
السرد المباشر التي تروي الخبر من بدايته المنطقية إلى نهايته المنطقية 
نادرة الاستخدام ب الصحافة؛ كونها قادمة من أخبار المجلات: فمن 
البديهي أن لا يقرأ الناس الصحف مثل قراءتهم للكتبء وبالتالي 
يتطلب هذا القالب مهارة 4 جذب الانتباه بالشكل الذي يتضمن 
التواصل معه حتى النهاية!'"؛ ولذلك ترى «لانج» نجاح استخدامها ب 
أخبار التليفزيون: كونها توفر لبناء الخبر المقدمة والوسط والنهاية: 
كما توفر المقاطع المستقلة!"'؛ وهو ما وجده «واين وآخرون 27177726 
من أن التليفزيون يقوم بوظيفة السرد النثري للأحداث بشكل أبسط 
من الصحف”""', خاصة أن أسلوب السرد يستطيع أن يضغط الكثير 
من المعلومات بشكل يفوق أي قالب آخرء مما يجعل لهذا النوع من 
القص أسلوب السحر الذي يربط المتلقي معه بفضل طاقته الفعالة: 
ويآخذه معه لمكان لم يذهب إليه من قبلء وربما لن تتاح له الفرصة 
بالذهاب إليه!"". 

ويعد بناء الخبر وآلية ترتيب الحقائق 2# التليفزيون أكثر أهمية من 
الجانب اللغوي. أو من بناء الخبر # الصحافة أو وسائل الإعلام 
الآخرى. فلا يمكن أن يتم إبلاغ الخبر التليفزيوني بأكمله إلا إذا 
انطلقت الكلمة الأخيرة وعرضت الصورة الأخيرة ويرجع هذا أساسا 
إلى طبيعة التليفزيون التي تتطلب وحدة درامية؛ وطالما كانت الأخبار 


> بناء القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 


التليفزيونية لا تحتمل الحشو الزائد كي لا يضيع المتلقي 4 متاهة 
الاستماع؛: فإن هذا الأمر يفرض أن تكون هذه الأخبار مصاغة منذ 
البداية كوحدة متماسكة ومتجانسة. لها مقدمة ووسط ونهاية؛. وكل 
جملة فيها تؤدي إلى جملة أخرى. وكل فكرة تقود إلى فكرة لاحقة!”', 

بشكل لا يحتمل الاختصارء فإذا حذف أي جزء منه يصبح لا معنى 
له قناماً مانا وتوف الفصيل الأخير مخ سدوحية كفت باشهاة: 
وهذا بدوره يقلل من أهمية كل القوالب القابلة لاختصار # التحرير 
الإخباري المرئي المسموعء: مثل قالب الهرم المقلوب: الأمر الذي 
يدفع القالب البنائي السردي للرواية الذي يراعي الجانب الدرامي 
للصدارة # مثل هكذا أخبارء بخلاف عن الرواية كون الذروة عادة 
توجد 2# البداية أو بالقرب منهاء والفعل أو الحدث أو التغير .# الموقف 
هو الذي يسبب العقدة, فالبناء التليفزيوني يتطور من الذروة التي 
تكون مع الاستهلال إلى الأسباب ثم إلى الآثار. -ويدعى هذا بالسرد 
المعكوس الذي يستخدم أسلوب التقديم والتأخير المألوفة: ويسمى 2 
الرواية والخطلقت بغلقاً علء83 11355»-: ويقع ذلك 2# سرد طبيعي 
منساب برشاقة متجانسة الحركات مع العرض المصورء ففيه الصورة 
تخاطب القلب؛ والكلمات تجتذب العقل» وهذا التطابق هو مفتاح نجاح 
الكتابة الممتازة 4 التليفزيون7"؟: ولكن يجب أن تكون للفكرة الأسبقية 
على الإيضاح التصويري'” “'» وليس من الضروري أن يتبع كل خبر هذا 
البناء الذي يعتبر قريب من البناء الصندوقي الذي فطل لقره قي 


عير استخدام مقدمة مؤجلة!”". 


علوم الخبر وفنون 1_1 
الذروة: تقوم عليها المقدمة 


أسباب الحدث: تشرح العقدة 


الآثار: الفعلية أو المحتملة لعقدة الحدث 


الشكل رقم (14) القالب الإخباري 2# الإذاعة والتليفزيون. 


نيم التوريع كن هنذا الغالبواضوله النظرية اعتفادا مقا أنةشوف 
يأخذ صدارة القوالب الإخبارية خلال العقد الحالي. ْ ظل عوامل 
اتساع مدى البث الفضائي وإفرازاته؛ وكثرة المحطات الإخبارية 
المتخصصة التي تقدم خدماتها على مدار الساعة لجمهور مفترض أنه 
نهم للأخبارء وبالتالي فعليها كسب المنافسة التي لم تعد بالإمكان أن تتم 
!+4# ظل انفجار سيولة المعلومات وتدفقها عبر الانفراد بتقديم المضمون: 
وهذا سيعيد القيمة السردية للصياغة مثلما تعززت قيمة الخبر ب 
عالم مليء بالحروب والكوارثء؛ بعد أن لاحظ «هودسون11008502) 
قلة الاهتمام بالأخبار واختفاء الوجه السردي معها خلال فترة 
التسعينيات من القرن المنصرم, إثر انهيار الاتحاد السوفيتي واختفاء 
قيمة الصراع من الأخبارء بالرغم من زيادة الاهتمام بتحليل أنماط 
النرة نظ التصوص الأعلامية خلال تلك ك0 
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ويأتي هذا خاصة بعدما طرح «رولان بارسز 821565 130122 ١574‏ 
مقاله الشهير حول «موت المؤلف»»: كتعبير رسمي عن انتهاء عهد الاحتفاء 
بالمؤلف. وتخليص النص من شروط الظرفية وقيودهاء وإعلاء قيمة 
التلقي وسياقه؛ إضافة لدور المتلقي 4 تفسير النص وإدراكه؛ وإبعاد 
صفة الاستهلاك السلبي عنه؛. مما يجعل المعنى الصحيح لنص ما 
هوما يعنيه حقأ هذا النص7*؛ وإطلاق مصطلح «موت الكاتب» ليس 
قصده إبعاد المؤلف عن المميزات التي يتسم بها نصه؛ بقدر ما هو 
اعتبار أن النص مفتوح ينتجه المتلقي 4 عملية مشاركة: إذ لم يعد 
المرسل هو منشأ النص”'": وبالتالي أضحى التركيز على معنى النص 
لمكتسب نفسه أتناء تداوله مع جمهوره المستهدفء. وعليه بدأ تيار ما 
بعد الحداثة يهتم بسلطة المتلقي باعتباره الطرف الآخر # الاتصال, 
وهثة يستكمل التض وجودها!". كما بدأ الالثفات الى أسلوب الكتابة 
ذاته. بهدف مراعاة الصياغات الإخبارية الحديثة عملية التلقي 
باعتبارها جوهر التواصل بين المرسل والمستقبل. فتضع 4 اعتبارها 
مشكلات الإدراك والتلقيء وقوانين الاسترجاع: وهذا جعل من حركة 
المد البنيوي تدفع السرد إلى بؤرة الاهتمام: باعتباره ظاهرة «توسطية» 
نوعية؛ فعندما تنقل قطعة من الأخبار عبر الصوت المحكي فإن هناك 
وسيظا يسمع بوضوح. يطلق عليه ظاهرة التوسط «(ع1816013».: والذي 
هوسمة نوعية تميز السرد عن غيره من أساليب الكتابة(") ا 
4 مجال لغة الأخبار. إذ يعد مفهوم السرد من المفاهيم المركزية ب 
هذه اللغة حسب رؤية «تايلي 2111167 القائمة على أن فكرة السرد 


وتحديدا 
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وسعت أفق الاهتمام من مجرد التركيز على مضمون النص الخبري 
إلى تحليل بنيته الحكائية وقوالب روايته؛ وأساليبها. إضافة إلى 
خصوبة التحليل السردي # مجمل أشكال وفنون المواد الإعلامية ب 
مختلف الوسائل المطبوعة والمرئية والمسموعة*". 

وريما لهذه الأسباب وجد «بيرن بيسلي [862516 2486111 4 دراسته 
أن الصحفيين يرون حاجة لمزيد من الأسلوب السردي 4 أخبار 
الصحفء لمواجهة زحف وسيطرة الصحاقة التليفزيونية: فالأسلوب 
السردي له أهليته وجدارته 4 الصفحات أو النشرات الإخبارية. 
والمحررون جميعهم يدركون اليوم هذا!"". 

ولتأسيس فرائض هذه الحاجة الملحة لمزيد من استخدامات الأسلوب 
السردى ب الأكبان: الاين من العودة أولاً إلى تحديد مقهوم السرد 
شمهيل شر القوالب الشى يوقيه عليينا فا الأكبار:وصفوما يغود أضنل 
لفظ السرد إلى الكلمة اليونانية )*'!)1/7105١‏ والتي تعني بالتحديد 
الدقيق قصة تقليدية؛ أما السرد 4# اللغة هو: «تقدمة شيء إلى شيء: 
وتأتي به متسقأ متشي إتر يعض متا ينا ويقال فلان سرد الحديث 
بترا إن فاق هبيه الضماق تم روسيرة ادوع السنو ا :رويط كل يظفيق 
ببعضها'”"'. وباختصار فالسرد هو التتابع'”"؛ والذي يعني 2# اللاتينية 
الجزء الأساسي # الخطابء الذي يعرض فيه المرسل الأحداث القابلة 
للبرهتة» أو المغرة للسدل 0 '! وقد وود تفكل السرد 3 القران الكريم 
مرة ا 0 «أن اعَمَل سَابعاتء وَكدرية السرد, ولعيلما 


2 ب (90) 
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من جهتها تعرف «ريمون كينان» السرد على أنه التواصل المستمر الذي 
يبدو من خلاله الحكي «©1121136176» مرسلة يتجلى عبرها السرد 
كرسالة بين المرسل والمستقبل7''). حين يرى «سيمون تشاتمان 
1 2511205 أن أساس عملية السرد هو شكل الاتصال 
الكلاسيكي: «رسالة تمر من المرسل إلى المتلقي»!"''؛ فيما يعتبره 
«إدوارد برانيجان 812218972 1:057210) بمفهومه العام كنوع من أنوع 
التواصل والتفاهم داخل المجتمع؛ وما يدور به من أحداث محتلفة, 
أما بمفهومه الخاص فهو عملية ذهنية لتنظيم المعلومات داخل قالب 
معينء يتم من خلاله فهم ما يدور حول المتلقي. فالسرد هو طريقة 
لتنظيم المعلومات المكانية والزمانية # سلسلة من الأسباب والمسببات, 
لها بداية ووسط ونهاية؛ كونه يتضمن قدرة المسرود إليه الحكم على 
ما يدور حوله؛ وإدراكه له وهذا التعريف للسرد على أنه سلسة من 
الانتقالات المنطقية يلقي الضوء على اعتبارين: هما: إدراك القالب 
السردي. وسبب استعمال السرد # النص/"". 

ولم يخرج استخدام السرد # التراث العربي عن هذا المعنى. فهو 
يرتبط لديهم بالصياغة والنسج والتأليف والبناء والتحبير والوشي, 
مما يوجب اعتبار الأجزاء بعضها مع بعضء ومن هنا يرتبط السرد 
بمصطلح النظم عند «عبد القاهر الجرجاني» القائم على أنه علاقة 
الكلم بعضها ببعض؛ وبعضها بسبب من بعضء!*"). 

أما ل اللغة الإخبارية فيحدد «كلارك وفيري 117 86 13112» الشكل 
السردي 4 صياغة الخبر بأنه حكي القصة الخبرية؛ مع الفعل المؤدى 
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من خلال النماذج الشخصية. وتتابع التسلسل الزمني. مما يجعل 
للقصة بداية ووسط ونهاية؛ 4 ظل احتفاظ الاقتباسات بخصائص 
الخطاب الواقعيء وجعل الأفعال والكلمات هبي التي تكشف الدوافع: 
وأسلوب «الحكي» هذا يبرز الرؤية أكثر ويخبر عن إطار القصة 
أقر0":1. 

فيما يعرف «فيشر 1715067) السرد على أنه يشير إلى كافة أنماط 
التعابير اللفظية وغير اللفظية المستخدمة 4# نقل المعنى؛: وجميعها 
تتضمن بداية ووسط ونهاية؛ لذلك تتناسب وأساليب القص المرئي 
والمسموع والمحكي. إذ تستطيع توجيه الدعوة إلى المتلقي لتقييمها 
وتفسير معانيها # الحياة اليومية!'''2. خاصة أن النموذج السردي 
يقوم على خمسة فروضء هي: أن البشر بفطرتهم عبر التاريخ رواة 
قصص يميلون إلى إنتاج واستهلاك الحكي المروي؛ قالعالم المحيط 
هو مجموعة من القصص التي يتم الاختيار منها. ومن خلالها يمكن 
إعادة صياغة الحياة باستمرارء كما أن موقف المرسل والمستقبل للنص 
السردي يقوم بناء على تقييمه للأسباب والحجج التي تحرك مكونات 
البنية السردية. وما يحدد إيجابية هذا التقييم؛ وعقلانية السرد 
هو الخلفية التاريخية والقافية والشخصية:؛ إضافة لمصداقية القص 
المسرود. ودرجة سبكه وتماسكه. 

ويقراً «محمود خليل» السرد الصحفي # ضوء الفروض السابقة 
ليخلص إلى أن الصحفيين أثناء قيامهم باختيار وإعداد وبناء السرد 
الصحفي للأحداث؛ فإنهم يقومون برؤية العالم من خلال هذا السرد. 


"عو 


١1 


ب 
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ليقدموها لجمهورهم بطريقة حكائية قصصية:؛ وهي ذات الطريقة 
التي يستقبلون بها الأحداث التي تقع حولهم؛ ويرون فيها مادة صالحة 
للنشرا"'''؛ وهو ما يتفق مع رؤية «جاكوبس 1200505) الذي يعتقد 
كذلك أن الصحفيين من خلال أنتاجهم للسرد الإعلامي لا ينقلون 
مضامينهم الإعلامية فقطء بقدر ما يستقبلون العالم وأحداثه بطريقة 
قصصية:؛ فالمحررون يفهمون الأحداث من خلال صياغتها # قوالب 
ذات مقدمة ووسط مفصل ونهاية!””'). 

ويقدم هذا البحث بناء على رؤيته لكل من أسس السرد وقواعد القصص 
الإخبارية تعريفه للسرد ك لغة الأخبار على أنه: اللغة التي تتفاعل 
عبر متتالياتها وقائع القصة الإخبارية من توطئة وحبكة وذروة وحل 
ونتيجة مع أسلوب المحرر الذي يقدم هذه الوقائع عبر قالب السرد 
القصصيء وتظهر نتائج هذا السرد بشكل جلي حين تعرض الجمهور 
المستقبل لمؤثرات القصة: وتأثير عملية بناء القصة عليه. 

من جهة أخرى يقترح «صلاح فضل» فرضية وجود ثلاثة أساليب 
رئيسية 2# السرد العربي. هي: 

.١‏ الأسلوب الدرامي: ويسيطر فيه إيقاع الزمان والمكان؛ 
بمستوياته المتعددة: ثم يعقبه 2# الآهمية منظرو ورؤية السارد؛ فمادة 
السرة ]80 

". الأسلوب الغنائي: وتصبح فيه الغلبة لمادة السرد. حيث تتسق 
أجزاؤها # نمط أحادي يخلومن توتر الصراع.؛ ثم يعقبها 2# الأهمية 
المنظورء وإيقاع الزمان والمكان. 
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*. الأسلوب السينمائي: ويفرض فيه منظور السارد ورؤيته سيادته 
على ما سواه من ثنائيات: ثم يأتي بعده # الأهمية الإيقاع الزمني 
المكاني ومادة السرد نفسها!*”". 
وبمقارنة ما اقترحه «صلاح فضلء» مع أنماط السرد # لغة الأخبار 
نجد أن قالب السرد الصرف الذي قدمته الأدبيات الإعلامية ينطبق 
على النوع الثاني من أساليب السرد العربي «الغنائي» الذي يجعل المادة 
تأتي ْ تتال خالي من الصراع والمنظور والتشويق: # حين أن القالب 
السردي القصص المشترك الذي قدم له البث الفضائي والمحطات 
الإخبارية المتخصصة فرص السيادة يتماشى مع استخدام المحرر 
أساليب السرد الدرامية. بشكل عام 4# أخبار وسائل الإعلام: والسرد 
السينمائية بشكل خاص # الأخبار التليفزيونية. 
وعلى هذا يقوم السرد داخل الرسالة الخبرية بالعديد من الوظائف 


الإعلامية: أهمها: 

.١‏ وظيفة تنبيهية تهدف إلى اختبار وجود اتصال بين المرسل وبين 
المرسل إليه. 

". وظيفة استشهادية تظهر حين يثبت المرسل أو السارد مصدر 
معلوماته السردية. 

؟. وظيفة تعليقية تقوم على النشاط التفسيري للمرسل من خلال 
أسلوب عرض مسروده. 

4. وظيفة إفهامية وتأثيرية وتتمثل 4# إدماج المتلقي 4# عالم حكاية 
الشرد: 
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. وظيفة انطباعية أو تعبيرية وتعني درجة تبوء السارد المكانة 
المركزية 4 رسالة السرد"”". 
إن أداء الوظائف السابقة يظهر من خلال العلاقة بين السارد والصيغ 
السردية التي تتجلى # عدة أشكال أبرزها: 
أولا. السارد المشارك: 
ويعني معايشة السارد الحقيقية للأحداث ونقلها؛ إذ يتمتع السارد ب 
هذا الشكل بحضور تام وذلك من خلال نقل الأحداث وفق معايشته 
لها. ويبرز 4 هذه الصيغة استخدام ضمير المتكلم؛ وتطفى المضارعة 
الدالة على الاستقبالء والمعايشة الحقيقية للأحداث؛. ولذلك يدعى 
هذا الشكل من السرد # قوالب التحرير الإخباري بمدخل «الضمير 
المتكلم». ومن أبرز الأمثلة على هذا الأسلوب السردي خبر تناولته 
محطة «8.8.0) ورشح للعديد من الجوائزء وقد قدمه مراسلها جون 
سيمبثون 561251102 2101112 أثناء القصف الأنجلو أمريكي للعراق: 
ممقيد] عل شار عه ف ارك بع اناد إلى كانت ووون سخرييق 
الذي يركز فيه على خصوصية فرد واحد أسقطته - النيران الصديقة- 
وهو الخبر المترجم المرافق للقافلة العسكرية؛ لتنتقل من خلال ذلك 
للتركيز على القضية ككل وآثارها الإنسانية عامة؛ وجاء فيه: 

قصفت طائرة حربية أمريكية بطريق الخطأ قوات أمريكية 

وكردية؛ فقتلت 0؟, وجرحت آخرين:ء منهم قائد قوات البشمركة 

العميد وجيه البرزانيء: ونجل الزعيم الكردي مسعود البرزاني؛ 

والصحفي «جون سيمبثون» وضابط أمريكي. ومقتل صحفي 

مترجم تابع لمحطة ب).8.8: 
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الصوت ا الصورة 


:صوت المراسل 
تقدمت القوات الكردية طوال هذا الصباح». 
واستولت على بلدة «دبد جان». وللوصول إلى 
هناك انضمينا إلى قافلة تضم مجموعة من 
.القوات الأمريكية الخاصة 
وصلنا إلى تقاطع الطرق؛ وعندئذ فجأة 
.. هاجمتنا الطائرة الأمريكية 


صمت طويل وتوقف المراسل عن القراءة) 
(ومن ثم يعلو الصراخ 


يعود صوت المراسل بعد انقطاع لحوالي 0 
:ثانية 7 
مصورنا الذي أصيب بوجهه كان محقاء 
ذخيرة الصواريخ # العربات المحطمة بدأت 
.بالانفجار 
لقد سقطت القنبلة على بعد ٠١‏ ياردات فقط 
مناء حتى إننى شاهدتها أثناء سقوطهاء لقد 
.تمزقت بعض ثيابي بفعل الانفجار 
«صوت من خارج الكادر: «لا أحد كمران 
, 8 9 
المراسل: ادركنا حينها ان مترجمنا كمران 
.عبد الرزاق" # عداد المفقودين 
صوت من خارج الكادر: “هاهو كمران ممدد 
0 
.«صوت آخر من خارج الكادر: «ساتي معك 
صوت المراسل متوجها إلى جمهور المحطة: 
أصيب كمران إصابة بالغة 4 ساقه؛ عملنا 
والأطباء الأمريكيون لبعض الوقت محاولين 
.انقاذ كمران 


صورة تقدم آليات القوات الأمريكية والكردية 


على طريق من الإسفلت 


استمرار صور تقدم الآليات بينما المحرر يقرا 


تقريره 


صور قتلى متناثرة» والدخان والنيران يزداد 
تصاعدها مع الصراخ. ويظهر معالم االدمار 


على معظم الآليات المرافقة 


الكاميرا تأخذ دور المصور يهرول وهي مسلطة 


على الطريق والأرض مع حركة متسارعة 
يظهر المحرر والدماء على وجهه؛ وحتى 


عننة الكاميرا تتناكر عليه] يعضى التفاظ م 


.الدماء 


استمرار الصور للجرحى والانفجارات 

صور جنود يحملون ضحايا وجثث ويهرولون 

بعيدا عن مواقع العربات التي بدأت قنابلها 

بالانفجار والتطاير مع 

استمرار الصراخ يرافقه ارتجاج بحركة 
الكاميرا هذه المرة 

صور النيران تلهب سيارات القافلة ويزداد 

هرولة المقاتلون 


صور عامة للموقع ثم صور قريبة على العشب 
ويظهر جريح بين الأعشاب ما يلبث أن يهرول 
إليه بعض الجنود 
صور للجنود يسحبون كمران بعيدا عن موقع 
.الانفجارات 
صورة لسيارة إسعاف يتجمهر حولها مجموعة 
من الجنود والجرحىء. مع حمالة ممدد عليها 
.كمران 
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:المراسل ويبدو على صوته علامات الاستغراب 
وسرعان ما علمنا الحقيقة المخيفة والغريبة, 
وهي أن أحد الضباط الأمريكيين أمر بتنفينذ 
هجوم جوي للتعامل مع تهديد دبابة عراقية 
موجودة ‏ الجوار. ولكن الطيار اخطاء 

.. !! فأصابنا نحن بدلا من الدبابة العراقية 


(المراسل: (صوت وصورة 
ما كان يجب أن تقع هذه الكارثة؛ لقد كنت 
أتحدث للتومع الضابط 4# القوات الأمريكية 
الخاصة الذي أمر بتنفيذ هذا الهجوم الجوي. 
غير مدرك بالتأكيد أنه سيصيينا مع الجنود 
.الأمريكيينء وزملاؤنا هنا 
المراسل يتابع: (صوت وصورة) : هذه !احدى 
الأمور الثى تحصيل .ف الحرب على ما 
افترض؟ .. يجوبٌ جنوده ‏ الأرجاء قائلين 
إنهم لا يستطيعون وصف شعورهم حيال الأمر: 
ولكن يجب القول أنه لولا المساعدة الطبية التى 
قدموها لنا ولرفاقنا الذين أصيبوا بجروح 
بالغة لكان الوضع أسوأ كثيرا مما هو عليه 
صوت المراسل ( دون صورته) : على الرغم 
من كل ما فعلناه من أجله قضى «كمران عبد 
الرزاق» بعد فترة قصيرة؛ قال لي أنه يريد 
العمل معنا من باب الصداقة والمغامرة .. 
... لقد كان # ال 0" من عمره 


الكاميرا من جديد تسير موجهة على الأرض 
وكأنها أقدام إنسان يهرول 
استمرار صور النيران والانفجارات والدخان 
ولإخلاء الجرحى والمصابين والقتلى من 
.الموقع 


تظهر لآول مرة لقطة نصفية للمحرر؛ ويبدو 
على وجهه الإرهاق» وبعض الدماء تغطي 
وجهه. وثيابه يبدو عليها التلف والتمزق: وهو 
مجهد للغاية 


صورة لوجه المراسل يهز رأسه متأسفاً 
(غأنان) 


صور لسيارة يخرج منها جنود بمثابة أطباء 
بعضهم يبدو من حركة رأسه متأسفا رغم أن 
.اللقطة جماعية وبعيدة 


من +561122112011 01112[ جون سيمبثون ).1.13 
العراق 


كافياالسازه الراضد «الشاهد: 

وتعني السارد المشاهد للأحداث التي يرويها معايش آخر للوقائع 
(شهود فياق: أن تقلا ,عن مصدى الكى) وييرة بيظ هذه الصيعة 
استخدام ضمير الغائب الذي أطلق عليه «السكاكي» ضمير الحكاية: 
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كين الشاوه #اكرة ماهر | لاذتحواف فخ كون راشيدا ثياء كنا تطتى 
صيغ دلالة الماضي التي توافق زمن الحدث. إذ لا يتدخل المرسل 2 
سياق الأحداث كنه يكتفي بنقل الأحداث وسردها دون ظهور وجوده. 
وونكم سكين اانه قتوةو لحان نايدا تدك أوينانةا جراد 
يدور بين شخصيات الحدثء ويدعى السرد 4# هذه الحالة: سرد 
«المنقول». 

كالكا الساره المشارك الراضد «الداق الغيري»: 

وهو النوع المشترك بين الصيغتين السابقتين للسرد. بمعنى أن يكون 
السرد ذاتيا وكيزيا ذا الوق نس فسرذ عن شهود عيان: إضافة 
لمشاهدة الذات #4 الرسالة نفسهاء وتتوافق هنا أزمان المضارعة 
والماضيء والضمائر المستخدمة:؛ أما بروز أحد تلك الصيغ على الأخرى 
فيعود لطفيان شكل سردي على آخر. 

وبناء على هذه الأشكال نرى أنه # التحليل البلاغي للسرد تنتة 
الضمائر وعمليات الالتفات التي تتخللها من مواجهة الخطاب عبر 
ضمير «أنت» أو ضمير المتكلم «أنا» ‏ النص الشفاهي إلى ضمير 
الغائب «هو» ب النص المكتوب» لتنحى نحو النزوع الموضوعي لنقل 
الوقائع. ويمكن 4# بعض الأخبار ذات الاهتمام الإنساني التي تخص 
المشاهد استخدام ضمير «أنت» لشد الانتباه؛ فلزيادة تأثير خبر عن 
زيادة الأسعار يمكن كتابة: «أنت موشك على دفع ثمن أعلى لطبق 
السلطة الذي تأكله! الجفاف 4 كاليفورنيا يرفع سعر الخص..» 
إن الأشكال السابقة؛ وطرق نقل الضمائر والالتفات تجعل السرد 


- 
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يقوم ويتأسس بناء على تمثلين أساسين متشابكين يكونان مادته داخل 
النصء هما من جهة أولى الأحداث والوقائع التي تمثل وتحدد من 
خلال معطيات وتوالي عنصر الزمنء ومن جهة ثانية الشخصيات 
والأشياء المدركة التي تمثل وتحدد من خلال المكان”""'": وبالتالي 
يقوم تعبير السرد على مجموعة من آليات البناء النصية والحكائية 
والتركيبية؛ كالتبئير «80211221052»: والفضاء الحكائي «6ع502.: 
والزمن الحكائي «16256». عبر أليات الترتيب الزمني/*''": والتي 
يمكن أن يعبر عنها # القوالب الإخبارية وفق الشكل التالي: 


استحضار أحداث ماضية ا استباق أحداث مستقبلية 


(خلفيات وأحداث سايقة) (توقعات وتنبؤات لاحقة) 
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وأخيرا كريهل لدون الشترة شل الحلوينات مادا إلى مذيفل القدرة 
المحدودة لذاكرة الجمهور فقد أثبتت التجارب أن كل ما يتذكره 
المتلقي مخ السرد» وكل .ما ينهاه لنسن عشواكياً: لقن عملي الطرريقة 
اللحزدة الننقملة بق البحف عن .كن اتضيفاكه واليؤاع الجامعة 
التي تلازم عمليات الفهم والتخزين والتذكر والاستيعاب والاسترجاع 
لملامح السردء ومن هنا تقوم دراسة السرد اتن عاك فيادة عله 
النفس العقلي. وهذا يشمل ترتيب المعلومات التي اختزنها المتلقي ب 
ذهنه. والتي يستعملها 4 استنتاج معلومات حسية أخرىء وهذا ما 
يجعلنا نستنتج أن كل المعلومات الموجودة يذ العقل البشري تتبع ترتيباً 
لاا وبالتالي يلعب السرد دور البطولة # الأعمال الأدبية كما 
أنه يؤدي الدور نفسه 4# كثير من البرامج التليفزيونية؛ إذ أن عمليات 
الإدراك والتذكر # التليفزيون ترتبط بالمثير السمعيء وما تحمله اللغة 
اللفظية التي تظهر 4# قوالب السرد من معاني ذات دلالة!'''؛ وقد أكد 
هذه النتيجة «رونالديلي 2016022106111 2 اختبار على مجموعة من 
الشباب 4# مرحلة المراهقة المبكرة. حيث تبين أن المعلومات المقدمة 
عبر القالب السردي تحظى بانتباه وفهم وتذكر أعلى للمضمون من 
المعلومات المقدمة عبر قوالب غير سردية"''". 

إن للقلفن وفنا للتعاق البناسة لا يتقيه تمن النارسة إلى جميع نقاط 
السردء ولكن العقل البشري يعمل للإمام وللخلف بطريقة متفاوتة 
4 تشكيل قوالب معيئة تمثل قصة معينةء وبالإضافة إلى ذلك يمكن 
تطبيق نموذج السرد # العديد من الرسائلء فالمتلقي يستطيع أن 
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يصف ويتذكر سلسة من الأحداث بتذكر قصة بسيطة؛ وذلك بخلع 
الصفات المجسمة على هذه الأحداث؛ وبذلك تتخزن الأحداث المشار 
إليها 4 عقله. 

ويرى «تون أ. فاند ايك» أن القواعد السردية أكثر ترتيباً لمعلومات القص 
والقول؛ وبالتالي يمكن أن تسهم هذه القواعد على ذات النمط الترتيبي 
فهم المتلقي وتنظيم ذاكرته؛ وبالتالي يكون استرجاعه للمعلومات 
أسهل كلما اقترب السرد من البنيات الحكائية المتواضع عليها'', 
وينطلق «فاندايك» بناء على ذلك ليعرف النصوص السردية بأنها 
أشكال أساسية للاتصال النصيء. ويقصد بها بالدرجة الأولى حكاية 
ترد الاتصال اليومي؛ وتكمن ميزتها الأساسية # أنها تتعلق بالمقام 
الأول بالآحداث التي تقع ب موقف محدد. و مكان بعينه. و زمان 
ذاته. وتحت ظروف بنفسهاء ويطلق على الجزء من نص الحكي الذي 
يحدد هذه الأحوال «الإطار»؛ وهو يتكون من أوصاف الحال والقضية, 
والحدث والإطار يشكلان بدورهما ما كينا يمكن سيق ميد : 
ومن البديهي أن توجد داخل الإطار ذاته عدة أحداث؛ وبعبارة أخرى 
إن مقولة الحدث استرجاعية؛ ويمكن أن تقع أحداث # أماكن مختلفة, 
ويطلق على لك السلفية من المشاهن نميف 111046 

وعلى هذا الآساس يمكن توضيح البنية السردية للنص من خلال 
القالب التخطيطي التالي!”""'": 
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الل لك كك كك ا م ل ل ل ل أكث كا 0 


الشكل رقم )1١(‏ العرض التخطيطي لبنية السرد بشكل شجري عند 


دتونأ. فاندايك, 


وبعد هذا التقديم لمفهوم السرد # لغة الأخبار ومبادئه؛ ونتائجه 
التأثيرية # تمثيل المعلومات نقدم القوالب المتفرعة عن هذا الأسلوب 
السرديء وأهمها: 

أ- قالب المقاطع السردية المتتالية: 

يقسم أسلوب السرد # قالب المقاطع المتتالية الخبر إلى مقاطع تشبه 
فصول الكتاب ويتة فصلها أما بوسيلة مخطيظية أو امتعمال حرفا 
كيرا ب الستحافة أو القوةة الى صورة اللذيع أزصيير شركية الكين 
التليفزيوني؛ وبالتالي يمكن لأي مقطع أن يقدم وجهة نظر محتلفة: أو 
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واقعة بعنصر زمني مختلف. سواء بالحاضر أو الماضي أو المستقبل. 
دون وجود ذروة خاصة لأي مقطع. حيث يتم سرد كم من المعلومات 
الهامة فقط. 

وطالما ينقسم هذا القالب لمقاطع منفصلة مستقلة بذاتها لكنها 
مرتبطة بنقطة مركزية شاملة وحبكة خبرية واحدة: فإن لكل مقطع 
فيه مقدمته وخاتمته الخاصة اللتين تضطران بالمتلقي للمتابعة: كما 
تضطران با محرر لأن يكون قالبه المتقطع محكماً؛ إذ يتوجب أن تكونان 
جذابتان ومحكمتان: فهذا القالب يسلم القيادة لنهايات مجمل المقاطع 
المشوقة. خاصة حينما يتم تقديمه على شكل سلسلة أخبارء وأهمها 
الأخبار التي تعد فقراتها متساوية الأهمية؛ إضافة للأخبار المتعمقة 
التي تشبه التحقيقات. والمواضيع الإخبارية: وكل خبر يمكن أن نضع 
لفقراته عناوين فرعية. ويكون تحت كل عنوان من المعلومات ما يكفي 
لتبرير وجود المقطع. 

ومن الطرق المستخدمة # تنظيم المقطع الواحد 4# هذا القالب 
الإطار الزمني الذي يتحرك من الحاضر إلى الماضي لذكر التفاصيل 
الخلفية, ثم يعود إلى التطورات الجارية لينتهي بالمستقبل» وبالرغم 
م أن القرقيم د انل امعطم هر نا إلا آن ابلقطع الأرل بحب أن يشفيل 
على فقرة جوهرية توضح لماذا يتم الآن الإخبار بها!*"'. 

ويختلف السرد # هذا القالب عنه ب قالب السردي القصصي.ء لذا 
يطلق البعض على هذا القالب قالب المقاطع السردية كونه يقوم بسرد 
سلسلة من الوقائع المتساوية الأهمية المتتالية ب الخبرء إضافة لفعاليته 
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الكبيرة # الأخبار التي تكتب بشكل سرديء ويفسر الشكل التالي كيفية 
عظيم اللومات ف هذا الغالب: 


مقاطع مستقلة بذاتها 


«متساوية الأهمية 


تقريباً» يربطها النقطة 

المركزية للخبرء ومقدمة 
بشكل سردي؛ مع وجود 
مقدمة ومتن وخاتمة 


الشكل رقم (1؟) قالب المقاطع السردية المتتالية 2 التغطية الإخبارية 
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ب- القالب القصصي السردي: 

يوجد نسب تاريخي كبير وعلاقة تأثير وتأثر بين القصة القصيرة 
الأدبية والقصة الإخبارية؛ فأول قصة 2# تاريخ البشرية هي « قتل قابيل 
لأخيه هابيل» تعد قصة قصيرة: وقصة خبرية # التلقي البشري, 
من هنا كان على الأدبيوواقنا آن كرب من أسلوب الكبر ف السيلق 
وليس '# القالب. وعلى المحرر أن يستعين بالتطور الذي بلغه كتاب 
القصة 2# الحوار الواقعي على وجه الخصوص. وبالتالي فإن الفرق 
بين الخبر والقصة الخبرية هو الفرق بين مجرد التزويد بالمعلومات, 
وتصوير الأحداث!"'': فالقصة الخبرية كما يصفها «دينس ماكويل» 
افك انها هق أى.قسية الخرقه كونها هقير إلى الصنووة الرسفية 
للواقع كما تقدمه أخبار التليفزيون؛ عكس الروايات التي تشير إلى واقع 
بسكر ابه سوا مسعليا أقل كجاريكه "للبم الالناده من الكاكاة الأسلوب 
القصصي الروائي: بحيث تبدأ القصة بمقدمة محددة, ثم تتطور 
أحداثها وتتفاعل مع شخصياتهاء 4 ظل مراعاة الظروف المكانية 
والموضوعية الزمنية. وتفاعلها مع الشخصيات والأحداث: وصولاً أخيرا 
لذروة أو عقدة قصصية تهبط لنهاية القصة الخبرية!"''؛ وعليه تقوم 
الأخبار القائمة على فكرة القص والتي عادة ما تناسب قصص الاهتمام 
الإنساني باستخدام لغة سردية تتواءم وأسلوب القصء مع مراعاة أن 
الاختلاف الأبرز بين القوالب السردية السابقة والقالب القصصي 
الحالي أن الأول لا يتضمن ذروة للأحداث عكس الثاني وي حال الدمج 
بينهما يصبح هناك سرد وهناك ذروة أو أكثر. 
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ويعد الأسلوب السردي القصصي 2# الأخبار شكل من أشكال القص 
الدرامي الذي يعيد بناء الأحداث. كما لو أن الجمهور يشاهدها ب 
الواقع: فالكتابة السردية وصف درامي لقصة:؛ تتطلب الكتابة الإخبارية 
لها إعداداً كينا وتفصيلات وصفية وحوار يعززهاء وشخصيات تعيد 
الخياة لالج اك هما يمل تمكة! ككاية فقنية رواية أو مسوحية أكثر 
مخ شيهها لخيرا ساتعداء وققل هذا مل جحت جالتجيرة 217[ 
11285 ينظر إلى أسئلة الخبر الخمسة بطريقة مختلفة:؛ إذ 
تصبح مع هذا القالب من هو الشخصية؟ وما هي الحبكة5 ومتى هو 
التسلسل الزمني5 ولماذا هذا الدافع5 وأين هو المكان؟ (*"". 

ويرى «بيل بلوندل 8112061 8111» 4# كتابه الفن وتوحيد ملامح 
الكتابة: أن على المحرر إضافة لكونه يزود بالأخبار عليه أن يكون من 
رواة القصص. وإذا لم يرتقي إلى مستوى هذه المسئولية فلن يقرا 
أحد أخبارها*'''. فالقالب الوحيد الذي اتفق الجميع على أنه أفضل 
الصياغات: وأكثرها استجابة لمتطلبات العمل الفني التحريري, 
وأقربها لعقل الجمهورء وفهمهم: وإشباع فضولهم هو قالب القص 
الإخباري””'"''. لهذا يرى «جيراد جنيت 66120 6626]6» السرد 
بآنه: «العملية التي يقوم بها السارد بتقديم نتاجه. فينتج عنها 
نص قصصي مشتمل على: اللفظ القصصي ( الخطاب).؛ والملفوظ 
القصصي ( الحكاية)72'"''؛ ونلاحظ من خلال هذا التعريف الربط 
الواضح بين السرد والقصء فالسرد يتضمن السارد (الراوي)؛ 
والخطاب والقصة,ء ولعل هذا هو نفسه ما اشترطه «شولز وكيلوج» 


- 
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4 معنى السردء وهو وجود قصة أو حكاية؛ وتوفر شخص يقص لناء 
ويخبرنا بالتفاصيلء وبالمعنى نفسه يقول «موريس بيجا» أن السرد هو 
أي عمل يقوم على استعادة قصة أو حادثة؛. 4# حين كان السرد عند 
«ايه ام فوستر» هوقص أحداث مرتبة 2# تتابع زمني/""''؛ وهذا التتابع 
رغم عدم اكتراث الذاكرة بآلية عرضه يفرض أن تشتمل كل القصص 
على نوع من الخط السردي/""'؛ ولهذا ظهر # الستينيات والسبعينيات 
من القرن الماضي مجموعة صحفيين أطلق عليهم الصحفيين الأدباء 
استخدموا أساليب السرد القصصي الروائية 2# كتابة أخبار واقعية 
لها شخصيات ومشهد وحوار وحبكة. ومن أشهرهم 11016 2ده'1' 
م110 صطور[ .ععطاص 21 صطه[ 19200 توحلن 1" 

إن القصة الإخبارية تقدم أحداكاء تقع ‏ فترة زمنية محددة: و2 
مكان معين؛ وبترتيب يعتمد على الأسباب والنتائج؛ وبالتالي فإن 
تجميع عناصر القصة يتطلب أن تبنى القصة على أساس فهم سياق 
الأحداث؛ وأكثر الأشكال التي تجعل القصة الخبرية دراماتيكية. هي 
البحث عن لحظات أساسية 4# هذا السياق مثل: متى تتغير الأشياء؟ 
ومتى لا تتشابه أبدأ؟ ومتى تتناثر ؟ ومتى لا نعرف كيف ستنتهي كل 
أشياء هذا الحدث2""!6, 

وتعد الآدوات الأساسية الثلاث للقاص التي يمكن الإفادة منها بذ 
الأخبار المصاغة بهذا القالب. هي: 


.١‏ فكرة الموضوع أو الشيء الذي يجعل الجمهور يقبل على الخبر 
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؟. أساليب الكتابة الوصفية: التي لا تعرقل الخبرء وتسيء لهذا 
النوع الإعلامي المميز. حيث تعتمد على التفصيل المحدد والفعل 
الحيوي. واستخدام القياس لتحديد دقة الصفة؛ مع انسجام ما يخبر 
عنه من تفاصيل مع طبيعة مضمون الخبرء وبالتالي فالآدوات الوصفية 
© الخبر تنتقل من وصف الخبر لتقديم معنى الخبرء وتهيئة المشهد 
عبر تأسيسن المكان والزمان. 

". أساليب الكتابة السردية: التي تزاوج بين الوصف المجسد 
للحدثء وبين إعادة بناء الحدث كما وقع؛ من خلال التلميح: وايجاد 
الجو العام كالفرح والحزن والسر الخفي والدهشة. وغيرها من 
العواطف الأخرى. كما تزاوج بين الحوار والحبكة!'"'. 


واستناداً إلى ما مضى يمكن للقصة الإخبارية أن تستفيد من كل 
مزايا وتقنيات القصة الأدبية. من بناء وتشويق وحبكة وذروة, 
ونقطة الهجوم؛ ومبادئ العرض المتأخر أو الموزع؛ وقد حدد «ماندلير 
وجونسون0112501[ >8 8121011» /15177مكونات القصة من ستة 
عناصرء هي: البداية والتفاعل والهدف والمحاولة والمخرج والنهاية: 
ويمكن تطبيق هذه العناصر # قراءة نصوص إعلامية عديدة مثل 
القصة الخبرية التي تبنى على طريقة قالب السرد القصصي"""', 
فإذا كانت الرواية مجموعة من الأحداث المرتبة بطريقة ماء فإن الحبكة 
الإخبارية أيضا ساسلة من الحواد الت يق فيه التاكيد على الأسباب 
والنتائج؛ فإذا قلنا مات الملك ومن ثم ماتت الملكة بعده؛ فهه حكاية, 


- 


> بناء القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 


آنا 151 قلدا قات كلك كم كانه اللقة حرنا عليه طهدم شيكة عه 
القصة هي النظام المعين الذي يرتب مكوناتها حسب قواعد معينة, 
ووظيفتها تقديم المعلومات المتعلقة بالقصة بمنطق مفهوم من خلال 
الزمان والمكان. 4 حين يشير «دافيد بوردويل 8010711 1035710) إلى 
أن حبكة القصة الخبرية هي المواقف والحوادث الذي تحتويها القصة: 
وهناك ثلاثة مبادئ تجعل الحبكة متصلة بالقصة. هي: منطق السرد 
وقنه ومعانة, وهموما #الميكة بتكم ف إواراعنا القصة وتدكرها 
بواسطة كمية المعلومات التي يمكننا التوصل اليهاء ومدى موضوعية 
هذه المعلومات: ومدى التوافق الشكلي بين ما تقدمه الحبكة ومعلومات 
القصة فالحبكة هي التي تسيطر على كمية المعلومات التي نتلقاهاء 
وعلى مدى علاقتها بالنص, وهي التي تثير نشاط المتلقي الذهني تجاه 
القصية اللقوة عهوما د وككر على | دزاعه القضيف وهذا كله سد فلن 
اسخراتنحيات السنوو 0740 

بعت هنا فى ويطل غلم الاسفر اشصياف جافراقم التحيوون للعضنة 
الإخبارية. ونشاطه الذهني حولها أن نؤكد أن ثمة عوامل إضافية 
تؤثر د سرد القصة الإخبارية التليفزيونية؛ ولعل أهمها ما يعرف عند 
الأوروبيين بنغمة صوت مقدم السرد «11126». فصوت المذيع مقدم 
النشرة أوصوت «المقرر» يلعب دور الراوي 2# الأنواع الأخرى الذي يقدم 
النص دون ظهوره على الشاشة إلا لحظات أول الخبرء أو لحظات 
نهاية التقرير وأسلويه يكون موكرا ف آلياك توصيل اللضمون. 
وتلخيضا لكل خصاكص كالب القصى البريي الكيري تجدد كارو 
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ريتش» بعض النقاط المركزة لأسلوب السرد القصصي الناجح ذ 
الأكاوه أضوياء «استخدام التفصيلات المحسوسة بدل الصفات 
المبهمة. لير الحواو م كان مناسياً وممكناء ونهيقة المشهد: 
وامتعداء. . آفنالة .حيوية وإخاره 'الأسكلة الت فيرها: :الحواين: 
واستخدام الوصف المجسد. ورواية الخبر على شكل حبكة مع بداية 
يوس ولاروق :واقعاة ساد وتيا سايم للتعر اله رسن حين 
لايستخدم ذلك يجب على الأفل فهم توالي الأحدات»: وأخيراً اتباع 
نصيحة «مارك توين»: «لا تقل صرخت العجوزء استحضرها ودعها 
000 

بدوره ركز «مير ستيرنيبرج 566725618 2281611 4ك نظريته عن 
السرد القصصي على فرضية الترقب «15أوع 1177001 0 
الذي يجعل المتلقي 2# حالة تودروهوية انتظار ما سيحدث””"''': ولعل 
هنا الفرطن يرقبط يها ورد سايق حول إن تأخير بعض المعلومات قد 
يكون مهما للقصة الخبرية»؛ ويرفع من درجة إعلاميتها. ويبقى من 
أفضل الخاتمات التي يمكن أن ينتهي بها هذا القالب خاتمة الذروة 
حتة تان كونها 7 طبيعته «الروائية السردية». حيث يحتفظ 
بالمكلقى بمكرقها مققوةا حص القيايةء لاعتفا مانا ميحد 
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عد صا لحيطة بالحدث وث شخصياته 
| بداية | وعوالمها 


إ|القصة] أوخلاصته ونتائجه # حال 
ل 8 استخدام أسلوب الخطف 
خلفاً 


تطور مسار : واقعة تفصيلية أولى 
الخط القصصي : 
| 
مع تطور وقائع ١‏ ل 
| 
الحدث تفاعللا ١‏ - 1 0 
9 5 5 التطور نحو الواقعة 
مد كيه 2 الثانية 
وصولا للذروة ١‏ 
1 
بالوقائع ان التطور نحو الواقعة 
. 0 1 
١‏ 
| 
1 
| 
1 
| 
| 
1 


| نهاية إ بالاشتهادات و حال الخطف 
١القصة|‏ - 
ىر ع العودة إلى النتيجة المقدمة 


بمقدمتها 


الشكل رقم (؟) قالب السرد القصصي 4# التغطية الإخبارية. 
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ويؤدي القالب القصصي دورا مؤثرا 4 عملية تمثيل المعلومات 
نوعا من أنواع الفهم والإدراكف: لهذا وجد عدد من المتظرين وعلماء 
النفس المعرب ومختصي اللغويات أن جمهور الأخبار يفهم ويستثار 
ويستدعي المعلومات من خلال القصص الإخبارية المكتوبة بالبناء 
السردي أكثر من القصص الكتوبة بالبناء النمطي للأخبارء وهو 
ما جعل المحررين الغربيين ينحازون إيجابيا نحو البناء السردي 4 
صياغة الأخبارا'"'. فالكتابة الجيدة للأخبار ‏ الغرب هي عشق 
عقا به القصية القسنة بالتحياة!"'"' أن ويكير :ذلك طبيعيا وقصوضا ذا 
أخبار التليفزيون. حيث يذكر أحد الرؤساء السابقين لشبكة التليفزيون 
الأمريكية 085 أن التليفزيون وسيلة درامية»: وأن ما ينطبق على 
الكل ينطيق على الجزء كفا فنشرات الأخبار بدورها ذواه20, 
وبالتالي فهؤلاء الذين يكتبون الأخبار التليفزيونية لابد لهم من الجمع 
والصحفي الممارس!:"". 

كما أن تأثير القصص الخبرية يزداد حيئنما تحكى بأسلوب سردي 
درامى. وذلك حيثما يتم تشخيص الملامح البنائية والوصفية للقصة: 
ومسرحة الأحداث © إطار زمني متسلسلء وبشكل لا يقل أهمية عن 
قالب الهرم المقلوب الشائع الاستخدامء وبالتالي فإن على المحررين أن 
يكتشفوا دوافع ومعاني الحدث وأبطاله: كمعرفتهم بحقائقه, ولعل هذا 


1 
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مابعفل مؤلقة الشرهحوضوها مهما فاخرف التحرير النسار 01 
وكما يؤكد «كلارك 013111» أن منتقدي المناهج السردية # كتابة 
القصص الإخبارية -خاصة التراجيدية منها- يخلقون مزاوجة 
خادعة لآن السرد جزء من تدريبات المحررين اليوم: وأحد أهم معايير 
صياغة الأخبار التي تحددها العوامل الثقافية والمؤسساتية/''"'2. من 
هنا يقول «إيرل جونسون 18:311.[.110525012» المحرر 4 وكالة أنباء 
«الأسيوشيتد بررس»: أن هذا النمط من سرد الحكاية يمتاز بأنه يممسك 
بامتمام الجمهوو ويقير فيةفيكا من الخيال الذى يجملة يعر بالخير 
ويدركه ويتفهمه!"”"). 

وقد وجد «باور وكلارك 013112 :8 801761) منن عام (1539) أن 
تفوق معدل التذكر القائم على توليف القصص مقارنة بالاسترجاع 
الحالات العادية""'. ولم يخرج «شانك علصقط5» (1590) عن 
هذا حين وجد أنه بالرغم من تفضيل العقل للتعامل مع الوقائع خطوة 
بخطوة إلا أنه يفضل ال معلومات المقصوصة:؛ بالرغم من أنها تعرض 
الحقائق والأفكار بطريقة مختلفة تقوم على الإفصاح عن حبكتها 
باستخدام منطق الدراماء عبر تكوينات مشوقة تثير الحيرة؛ وتحولات 
مدهشة تظل عالقة بذاكرة المستمع أو القارئ!""). 

ام اذراف القمية تين بحيلا تعر ا بخ التوقناه لد ة والسردة 
عن الأحداث العادمة كلتلق محاول حاقما انتكان علاقات منقزلة 
يق الخلوماك: وذقف<«لريظ المراحل اللننظلفة السرص تضم ذلك 
عملية الترتيب العقلية للأحداث الزمنية 4# الرسالة؛ هذه الاقتراحات 
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الخاصة بالعلاقات القائمة بين المعلومات يتم تخزينها # الذاكرة, 
وتمثل جوهر القص ولبه!”*'). 

ويتفق جميع الباحثين على أن بناء القصة لابد أن يحتوي على مقدمة 
للأشخاص والأحداث؛ وشرح للحالة القائمة. وحدث أوليء واستجابة 
عاطفية أو تصريح عن هدف معين من قبل المحرر أو الشخصيات. 
وتصرفات معقدة؛ ومن ثم نتيجة ورد فعل لهذه النتيجة, إذ أنه حتى 
مؤشرات الهياكل العادية من الممكن أن تستعمل قوانين لشكل القصة: 
مثل المقدمة للمكان الحدث؛. والشخصيات. وشرح الأحوال الجارية, 
وتعقيد الحوادث. وعرض الحوادت الناتجة؛ ومن ثم النتيجة والنهاية: 
ويحدث الغموض وعدم القدرة على استرجاع الأحداث عندما ينتهك 
هذا السيناريو المثالي. وقد وجد أحد الباحثين أن الفهم والذاكرة 
يكونان # أحسن أحوالها عندما تطابق القصة النمط الذي به حافز, 
ويدفع الأحداث جهة هدف معين: وقد تكون الذاكرة ضعيفة عند عرض 
الهدف 4# نهاية القصة؛ لكنها ستكون أضعف إذا لم يذكر الهدف 
نهائياء وبالتالي لن تكون هناك خيوط تربط المؤثرات والأسباب 
والنتائج بطريقة أكثر فاعلية؛ وبالتالي فإن تكوين بناء القصة يجب 
أن يصبح: تكوين الموقع؛ والشخصيات:؛ والهدف والمحاولات والنتيجة 
والحل. 

وضموما بفاول النديد عق كلماة علم النقين يكلم اللكة كذ يداية 
السبعينيات أن يفهموا الطريقة التي يستوعب بها الناس القصة؛ 
ويتذكرونهاء ولكن رغم أن البحث مازال متحدودا. فإن المعلومات التي 
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توصل إليها الباحثون تسمح بإرساء بعض النظريات: التي من أبرز 
ملامحها: 
٠‏ الأنماط التي تميز فهم القصة وتذكرها متماثلة بدرجة ملحوظة 
علا حبيم سحا "اعبار العامة كالفاس مدرضوة كينا أن 
القضنة مكونة هن حسوادك» يمكة تمييز هاء.وضشها شخصضيات فاغلة 
تريطيينها افو اقت يرنه بويتقارف الغاني أيضا باسساسهه ينا 
هو ثانوي 4# القصة؛ وما هو أساسي. 
٠‏ أن الناس لهم تأثير على القصة: وهذا أمر له مغزى من وجهة 
نظر من ينادون بنظرية البناء. فعند حدوث نقص 4# المعلومات 
يستنبطها المتلقي أو يخمنهاء وعندما يكون المرسل غير مرتب 
لأحداثه بتسلسل يقوم ذهن المستقبل بإعادة ترتيب أحدائهاء 
ويحاول أن يبحث عن صلة سببية بين الحوادث من خلال توقعها 
سلفا أو استرحامها: 
٠‏ أثبتت الدراسات أن الأطفال الذين من 4 سن الخامسة ذ 
حضارتنا هذه يستطيعون التعرف على النشاطات التي تميز رواية 
القصة ومتابعتها! 2 , 
ج- قالب وول ستريت جورنال «التركيز على الفرد, ]56566 1/17211 
مره 011021[ : 
رغم وجود هذا القالب # عشرات الوسائل الإعلامية إلا أنه ينسب 
لصحيفة «وول سترتيت» لكثرة اشتهارها باستعماله يخ صفحتها الأولى 
عبر أخبار الاتجاهات التي تنشرها كل يوه7”*'؛ والتي كانت السباقة 


علوم الخبر وفنون 1_0 


للتجديد 4# أساليب الكتابة مما جعلها أكثر الصحف الأمريكية 
توزيماء:قلاا عجبا أخ قصل قبيفاتها: إلى ينا ل يقل شرن مليوق ضيفة 
00 

ويقوم هذا القالب على مبداً الانتقال من الخاص إلى العام؛ من خلال 
التركيز عادة على شخصية محورية أو هامشية لكنها متأثرة بمضمون 
الحدث. أو إلقاء الضوء على مكان أو مشهد أو حادث شخصي مرتبط 
بمضمون الحدث العام: على اعتبارهم أحد المتأثرين بمضمونه. 
وغالباً ما يبدأ باستهلال حكائي أو وصفي أو سردي لمقدمة تمهيدية 
توضح النقطة الرئيسية: وتركز على شخصية الحدث المختارة بأسلوب 
درامي أو وصفيء ويتم ترتيب متن الخبر حسب الموضوعات أو وجهات 
النظر أو التفصيلات المرتبطة بمركز الخبرء بحيث تؤدي كل نقطة 
إلى أخرىء وأول نقاط الصلب تكون فقرة مركزية توضح مغزى الخبر 
وأهميته. والقصة العامة التي أفرزت القصة الفردية؛ مع تدعيمها 
بالوثائق والإسنادات والاقتباسات؛ يتبعها فقرة أخرى توضح بقية 
الوقائع الهامة مع تأثير الواقعة العامة. وشرح نتائجهاء أما أسلوب 
خاتمته فيقوم على ربط الوقائع الجزئية بالكلية» عبر دائرة كاملة 
تحيل النهاية إلى الاستهلال؛ بمعنى نص أو حكاية لمصير الشخص 
«الأنموذج» والتطورات المستقبلية لما ذكر ل البداية!؛*'. 

فعلى سبيل جاء خبر «قناة الجزيرة الفضائية» حول المبعدين 
الألسطينيين هن كنسية اكهد كا بيت لحم متظلعا من خضوصية أحن 
هؤلاء المبعدين لينطلق بعدها لتفاصيل الإبعاد مع العودة إلى المبعد 


- 
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الخاص # النهاية؛. على الشكل التالي: «بإشارة من يديها ودعت هذه 
واه او الخوها وكل ها نمف وليكيا : الذى رحل كدر ا راقها بيده 
مودعاً بها مدينة بيت لحمء قبل أن يغادرها ربما بلا عودة هو واثنا 
شر فلسطينيا آخريخ رحلوا يطاكر» متكرية يريطالية إلى جزيرة 
قبرصء قبل أن يتم نقلهم إلى دول أوروبية أخرى ضمن اتفاق فلسطيني 
إسرائيلي بضغوط أمريكية لإنهاء أزمة كنيسة المهد..» 

وهذا القالب مفيد 2# الأخبار المتعلقة بالاتجاهات: والقضايا الكبيرة 
ان كرك يكالانها تأخيرا على الات التابن: إنقافة لأخبار الحواذت 
الخفيفة: كما أنه يساعد 4# التخفيف من وطأة الأخبار الرسمية!**'. 
إن هذا القالب الذي يقوم على تفكير المحرر من خلال منظور إنساني 
يفكس فتضيرا نهم يرتكز على دمج المشاعر والأحاسيس 2# المحتوى 
بطريقة تجعل المتلقي يعايش الخبر وكأنه جزء منه''*': وهذا النوع 
من التحرير بالرغم من اتهام البعض له بالتأدية لنوع من الاستسهال 
التحريري إلا أنه يتطلب 4# الوقت نفسه خبرة كبيرة على توظيف 
الحالة الإنسانية للفرد على وقائع الحدثء؛ وهو ما فعله محررو «وول 
ستريت» الذين قاموا بدور مؤثر باتجاه «أنسنة» الأخبار. لتصبح معهم 
القصة النموذجية تبدأ بعدة فقرات تدور حول فرد معين مرتبك أو 
مشوشء منتصر أو مهزوم, ودائماً يتم الوصول إلى الفقرة الهامة بعد 
تقديم القضية من خلال الفرد المتأثر أو المعني فيهاء فمثلاً قصة عن 
الإؤافية يمعق أمقطي طايها إقسائياً عق هلال إظوار نتاكم ضدربية 
الملكية الجديدة على أحد أولئتك الذين يخضعون لها!"”''. ويوضح 


علوم الخبر وفنون -.. حر 


الشكل التالى بناء هذا القالب 4 الأخبار: 


تمهيدية لموضوع 
الكي وهو بالاركيز على 
شل شخصية محورية بالحدث ومصاغة 


المقدمة 


بأسلوب وصفي أو درامي أو مسرحي 
أكثر الوقائع أهمية مقدمة بأسلوب مميز 


وتعرض للحدث من منظوره العام 


وقائع أخرى بارزة تلي الواقعة الأولى بخ 
الأهمية تعرض محور الحدث العام لا الشخصي 


وقائع أخرى متوالية الأهمية تتضمن 
الاقتبياسات ووجهات النظر ومناقشات وأمثلة 


ما تبقى من شروحات وأسباب الحدث العامة 
والمتصلة بالفرد مع ربط الوقائع الجزئية بالكلية 


العودة للتركيز على الشخصية 
الجزئية بالمقدمة لتبيان تأثره بوقائع 


عير نهاية مغاقة أو مفتوحة 


الشكل رقم )١4(‏ قالب وول ستريت جورنال أو ا لتركيز على الفرد 
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د قالب فلا ديفيا أو بيضة الاوزة م188 ©2)©005: 

تعتبر صحيفة «تحقيقات فيلا ديفيا 12011111 12م1ع511120» معقل 
صحافة الأسلوب الإخبارية هي الرائدة # استخدام هذا القالب الذي 
يعد من القوالب القصصية الكلاسيكية:؛ لتميزه بكتاب ذوي مهارة 
وخيال وابداع: وهو بالتالي يختلف عن قالب «وول ستريت» التركيز 
على الفرد ليس فقط بالصحيفة التي اختبرته لكن بطريقة البداية 
التي لا تحتم البدء من شخصية خاصة لتبيان تأثرها بالحدث العام 
بل البدء من أي نقطة يراها المحرر ملائمة؛. إضافة لبؤر التركيز, 
واللغة التي تميل # القالب الحالي أكثر نحو لغة النثر الخاصة به 
والأقدمية التاريخية لهذا القالب الذي يعد من الأشكال القديمة ب 
حكاية القصة,. مع اتفاق كلا القالبين باللغة السردية الحكائية, 
والتأثير الجانبي وعودة الخاتمة على المقدمة. 

ويبدأ المحرر 4 هذا القالب الذي يصنع محرره من خلاله دوائر تعود 
بدايتها لحتمية نهايتهاء من أي نقطة يراها ملائمة 4# الخبرء -ولهذا 
يدعى بقالب بيضة الإوزة لآن شكل البداية لا يفرض نقطة بداية 
محتمة كشكل البيضة- ثم يظهر المشهدء وتتابع الأحداث؛ ويستمر 
بتصعيد الحقائق وكشف الأحداث بشكل مشوق ممتع؛. حتى يصل 
للخاتمة التي يجب أن يعيدها المحرر للعنصر الذي بدا به فيه المقدمة 
كدائرة؛ مما يجعل نهايته محكمة وذات تأثير درامي تصف بأن المحرر 
يناضل للحصول عليهاء فيبداً بإيضاح المقدمة التي يعود إليها وفق 
المغزى الموجود 2 النهاية!**"'. 


علوم الخبر وفنون -.ب جر 


ويستخدم هذا القالب ما بين البداية والنهاية التي تسلب الأنفاس لغة 
أقرب إلى لغة النثر التي تدخل الجمهور # مشهد بعد آخر. بشكل 
يجعل الخبر منسوج بطريقة يستحق الرحلة التي يقوم بها جمهوره؛ مع 
إمكانية المحرر أن يدس شخصيته بشكل مناسب دون تطفل أو نفور, 
ليكون مجرد زائر ب أحداث موضوع الخبرء كما يقتضي أسلوبه أن 
يستفيد من معلومات مهمة؛ وخلفيات للأحداث؛ وإيضاحات مشرقة: 
تجعل من الموضوع وحدة سردية حكائية ذات بداية مشوقة. ونهاية 
جذابة2'*'7, أما عرض التفاصيل فيمكن أن يبدأ من أي نقطة يراها 
المخون موقاس لاتندلوقته لصي ونا سام علي تخلق اداج 
النفسي الخاص بهذا القالبهو أسلوب اختيار هذه الوقائع وترتيبها 
وليس اللغة وحدهال*"'. ويقدم الشكل التالي البناء الخاص بهذا 
العالت: 
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تمهيدية لموضوع 
اكير قو بالتركير لين 


المقدمة 


بأسلوب وصفي أو درامي أو مسرحي 
الانتقال ,١‏ 
١‏ أكثر الوقائع أهمية مقدمة بأسلوب مميز 


بأسلوب ا 
١ 5‏ وتعرض للحدث من منظوره العام 


وقائع أخرى بارزة تلي الواقعة الأولى ب 
الأهمية تعرض محور الحدث العام لا الشخصي 


وقائع أخرى متوالية الأهمية تتضمن - 
الاقتبياسات ووجهات النظر ومناقشات وأمثلة 

بقية / 

1 

الوقائع/ اقيق من شروحات وأسباب الحدث العافة 


والمتصلة بالفرد مع ربط الوقائع الجزئية بالكلية 


/ 


١ 

١ 

١ 

١ 

١ 

١ 

١ 

١ 

١ 

١ / 
١ 

١ 

1 

1 

١ 

١ 

١ 

/ 
ا 
, 
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العودة للتركيز على الشخصية 
الجزئية بالمقدمة لتبيان تأثره بوقائع 


عبر نهاية مغاقة أو مفتوحة 


الشكل رقم )١5(‏ قالب فلاديفيا أوبيضة الإوزة 4 التغطية الإخبارية 


علوم الخبر وفنون -.ب- 6 


ه- القالب الدائري الحلزوني 1011726 501131128 أو قالب الدرز 
5 (إعادة المفردات المفتاحية): 

يعد هذا القالب أفضل تشبيه للطريقة التي تظهر فيها القصة 
النهيازية الماصرة فهر ماري هويدف انخللزها عن إلقاره قامدية 
محددة؛ ومن خلال ارتباط فكري تنساب فيه كل فقرة إلى الفقرة 
التالية. بشكل يجعلها مكتوبة بشكل جيدء ومتدفقة من الفقرة التي 
شييي!"الحرياتاني يسن القالب الحلزوق قتريجا لفكرة وفوولته 
حول إعادة المفردات المفتاحية 11١0105«‏ ع1 01 2م ناعم عكل 
الذي يوفر انتقالات رشيقة 4 ربط الفقرات لتكون بمثابة جسر فكري 
يربط كل فكرة بأخرىء. ويكون ممرات فيما بينهاء بمعنى أن المحرر 
سقط انظلاها يزخ مقودة بوكيسية باتفهرة الأو لوصول إلى 
الفقرة الثانية7”*''؛ وعلى عكس قالب الهرم المقلوب فإن كل فقرة أو 
جزء 4 هذا القالب من خلال قيادتها إلى الفقرة التالية تكون متساوية 
الأهمية. 
وتعد فكرة «الحلزونية» من الأفكار المطروحة لتنظيم التذكر والفهم 
والانتقال من نقطة لأخرى 4# عدة مجالات2'*”7. أما ب الأخبار فيدعى 
هذا القالب بالحلزوني الدائريء لأن شكله التخيلي يشبه الدائرة 
المتداخلة ( «<ا»ا)؛ إذ يتم تحرير الخبر ‏ شكل دائرة النقطة 
الرئيسية فيها الاستهلال: وكل النقاط المساندة تعود إلى هذه النقطة: 
حتى نصل إلى الخاتمة التي قد ترجع بدورها إلى الاستهلال (:*', 
وكمثال بسيط على تطبيق هذا القالب: 
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يقوم الرئيس... بزيارة إلى ع الزيارة تستمر يومين ....:اليومان سيناقش 


فيهما الرئيسان العلاقات المشتركة إضافة لقضية حقوق الإنسان و قضية 
حقوق الإنسان كانت محور الخلاف بين .. 

ويقدم هذا القالب خدمة كبيرة 4 تماسك نص الخبرء إذ تبرز 
الروابط الانتقالية بدلالاتها على قيمة التتابع ‏ الخبر لتجعله وحدة 
معرفية متماسكة؛ كما يفضل أن يستخدم فيه ما يدعى بالنهاية 
الدائرية «15عك1ء11 ©1ع11ن»: بمعنى العودة إلى الاستهلال للحصول 
على شكرة يعم إذياء الخبر يها وذق داقر عامل 


علوم الخبر وفنون -.ب جر 


المركزية أو أي نقطة محورية 
تستحق الانطلاق منها 


فقرة مستمدة من 
كلمة أو فكرة محورية 
للفقرة السايقة 


كلمة أو فكرة محورية 
للفقرة السابقة 


الشكل رقم )١6(‏ القالب الحلزوني أو قالب الدرز 
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خالعا الصيّغ الشعلية قتابة التسوض' 
الشكبازية ف التشرات لعلف ووفية: 


وبعد هذا العرض لأهم القوالب الصحفية لابد من مراعاة أن النصوص 
تقدم # أخبار التليفزيون من خلال الصيغ الكلية التالية: 

يوجد أربع صيغ أساسية 2# كتابة النصوص التليفزيونية: من أهمها 
صيغة العمود الواحد التي تستخدم # كثير من الأحيان مع نصوص 
الأخبار التليفزيونية؛ وصيغة العمودين الأكثر انتشاراً ب هذه النوعية 
من النصوص؛ إذ يكون النص الخاص بالمادة المرئية على اليسارء 
والنص الخاص بال مادة المسموعة على اليمين!*'''؛ -وينعكس الوضع ب 
اللغة العربية-؛ حيث يوضع النص «بقالبه المختار» # الجانب الآأيسر 
من الصفحة:؛ وعلى يمينه يكتب المحرر ملاحظاته: وبعد ذلك يرسل 
الخبر إلى آلة اعم 0م2116 التي تجعله عامدا لقراءة المذيع من 
على شاشة الفيديو -وإن كانت كثيراً من التلفزات العربية لا تزال 
تقدم للمذيع نص النشرات مطبوعة: بينما يزود مذيعو الأخبار ب 
القنوات الأجنبية الكبرى بكمبيوتر مزود بعداد يحول عدد الكلمات 
إلى مدى زمني يستطيع المذيع الاعتيادي قولها ضمن الزمن المحدد-. 
الوقت الذي يقف الفنيون على استعداد لتنسيق شرائط المراسلين 
والصورة المتحركة مع مقدمات المذيعين ونصوص الأخبارء ويقوم 
بعض الخبراء بوضع ملاحظات الفنيين على جانب الصفحة الأيمن, 
وملاحظات غرفة السيطرة وفيديو الهواء على الجانب الأيسرء مع 


علوم الخبر وفنون -.. حر 


تلقيهم 0 تعليمات دخول وخروج الشريط المرافق عبر الاتصال الداخلي. 
وهذا الشكل يكون وفقا لما يلي: 


اسم المحرر اسمالمذيع التاريخ:ي/,ش /رس الجاهزية 


البث ( أوضاع توقيت المحرر) 


المذيع: نص الخبر الذي تم صياغته 
وفق القالب المختارء وبما 
يتفق وتطابق الشريط : 
المرئي دون تكرار لمعنى (نوع الشريط ورقمه وزمنه) ( او 
الصور, أوما يدعى بانتقام السبوت) 
المسموع من المرثي. الشريظ الصون + المزاقق لاعير 
صوت المقرر: (أو التقرير خارجي بشكل تراعي 
موحود الشريط) 5 5 3 < .0 0-00 
و لقطاته مضمون الجمل التي ينطق 
(قاضل]) بها المذيع .. 


كانقظلة بخرية جد للفديع 


الشكل رقم (7؟) صيغة تقديم نص الخبر 4 نشرات الأخبارا لتليفزيونية 


مراجع الخصل الثالث 
:و5626 0ع 011نآ) بعص تلظ تعصهة وتدع 181 مترعله]8 عم حصلزه .عمع و 
.1090 .م .(1990 ملظلل ووء؟2 7جاأزويع تكتلمنآا عاد 
انط أوصعطء:ةمحطهن له 0215© دمتادختصدع01 بعمعء :0 .1/1 جاع مع 
701 .1ممع8 لمعنتسطععظ لم5 عمهن 2 متسر ع8 بوع كنخ وا صا 
.1-2.م132(:)1979(:2) 
د26 :(1984) .05-114 أء10115] .[ .025مط61 
أ جون هوهنبرج: تعريب محمد كمال عبد الروؤفء مرجع سابق: :)199١(‏ ص 

1 


.04 5 12 (9303 لشيسعط يسع عمس لس هنا نسسسعع ست رملن:5) 

ميلفن مينتشرء تعريب أديب خضورء مرجع سابق. (؟1959): ص 07. 
17 (1985) أن -م0 مك ززه10ط نع 1 ع6 لطملصاظ ع011 6 
-22.138 :(2000) نم0 .5اع]8 عصتامجمع1 20د عصنات11 بطعن1 1و0 
.142 
017 
1" ليونارد راي تيل ورون تيلورء تعريب حمدي عباس: مدخل إلى الصحافة وجولة 


4 قاعة التحرير. ط١.‏ ( القاهرة؛ لندن: الدار الدولية للنشر والتوريع: ,)195٠‏ 


1 


4 11 838 015/11 تاه /حددمء . 5ه 2122012.592051نا لتحطمع . كك صاغطا 1 1) 


4 .2000(:2) .11 -م0 ماعاع مع ]8 ستحاء ]021 
اه نك 


.2.8 :(2000) خا -م0 ماعنا [مجون :03 

04108. 11571118: 0-01). 

48 بوكلو80 .قطمةو8 220 5155015 :عستتتلظ 4ه تلخ عطا عتاعامدظ ع1لر810 05 
44 .2 .(1986 تتمدمحدهب عستطمتاطن2 سفللتحصعد]8 :دوع ه56 لعغنمنا) .ممقتلظ 


.2.5 .(1995) .11ن)-م0 اطع ناه11] .لل .عع 1م1500 


0157 اناه ,حدم .5ه 02.52051 2 1ن مستحطمء .كحك متغطار17) 


4 :11 
جون هوهنبرج: تعريب محمد كمال عبد الروؤف. مرجع سابق. (1991), 
فن ا 
(') عبد الستار جوادء مرجع سابق؛ :)١999(‏ ص ص .16:0-١147‏ 
4 :10111112115132 2016 101 علخ1نتت لل بوتزرعل8 عط عسنختت11 عده8 20117216 
.22.77 :(1993 .111:5/لق بووع 21 17أواع تكلم نآ 10182 :و5621 211660 لآ ) 
مك117 عتكتمضدلط 1017010" وعلبطنعة <داكتلمصهبده[] «رعاممء8 ممع قلطت 
2.0 .(1(:)1998) 110 .(19) .1701 ملمصكتده[ حاءتهعوع8] “تعمد ذتن ل 
تع تلك [ لكء[1) ممكتل8 6 حتلءع1! غستوط عط 101 عستارومعظ عللء8 .لم228 
.0 .2 .(1997 بقاع امتاطناط عوع0011 غ812 تامع مدآ 
441-52 .م2 .(1989) .أذن)- م0 .21285.]آ أعصصخ 23 
2 :5625 لعأنصتا) ١وتناعل8‏ منلم] ذتاع]8 رامامتعاع]: بعصه8 .8 ممسمتس[افة 
20 .م2 .(1980 بووع21 
7" ج. ب. براون؛ وج. يول؛ تعريب محمد لطفي الزليطني ؛ ومنير التريكي. مرجع 
سابقء (/ا99١):‏ ص 55؟١.‏ 


12017 ]1 012 قاعة 11 115 220 ع2105 01 221012 تدع 01 عطا تعترع]/1 عتصصدهق 209 


.2.28 .:(1984 «اعطمتاطت2 801120 طاتدهاظ .مسهلمء ]دس ممم ) 

.2200-7 .م2 .(2000) ختن-م0 ماعنا 01و27 

.م:(1975) .أن -م0 .وع كلا ..آ مسمتلل28117 

.2.6 .(1986) لم0 بعااع1[مد8 علل201*107 

.2.6 .(1995) أأن-م0 بتاع هآآ .ل .عع 1مع0 00 

.18-9.م2003(:2) مخذن- م0 .11518 .0111808 

علنهكآ 021 152ع 2060-2017 01 تإعكتناد لعترطا لل بع001 عاعء01 [11.١‏ رمآ 02 


معمعنطان عصطتاءء11 لمتامنعع! لاخصذا! ع طلا جام متعجهط عع مآ 1ه 7م1115 عطآ' صا 


,اإاع 50 عناأزاتاعطاا 
(”"" الأزهر الزناد. مرجع سابق؛ :)١1457(‏ ص ص 14-107 
(") عبد الستار جواد . مرجع سابق: :)١1999(‏ ص .15١‏ 
959 :161 01معظ1 عاع ا محدامن عطا: :إعلصه5 داممططه[ءة صنهتلن[ وج 05 
ممللنصصع د81 عارملا مولح .6 .عسنتنلظ له عسمنكتنلآ عستتعطنهدت وسمعلط 1م 
2 .2 :(1986 وعتمة ححصم عسمتطامناطنط 


0" فريزر ف بوند» تعريب راجي صهيون: مرجع سابق» (فكحلع)ء ص78 .١‏ 


.2.79 .:(2000) ختن-م0 ماعنا [مجهر 637 

2.1 .(1989) .أذن)-م0 .21185]آ أع مصخ 65 
('") ديفيد بوردويل: تعريب منى سلام: مرجع سابق؛ :)7٠١١(‏ ص ص 51. 
فاروق أبوزيد: مرجع سابق؛ :)١9595(‏ ص 577. 


('؛) محمود أدهم: دراسات 2# التحرير الإخباري. ط؟؛ ( القاهرة: مطابع الدار البيضاء, 


دك )لظن ان 


("*) إسماعيل إبراهيم: فن التحرير الصحفي بين النظرية والتطبيق: ط١؛‏ ( القاهرة: 
دار الفجر: :)١959/‏ ص27 
157[ 116197) :1163173100112 عط مغصآا مايه" ددم عق [عء1' تجد1 210مء 43١].‏ 
.2 .:(1983 :11211 ععتامءمط 
(*) ليونارد راي تيل ورون تيلورء مرجع سايق: (1450): ص18١5.‏ 
صه5) :24 مك801 تعجبد م1815 مرعله81 غ100 امعطم ع8 ع:1مسلة0 عمع وات 
.7 .2 :(1976 :7ن جتدهن عستامتاطنباط تمامهء لصة لم827 :معن صدمظ 
.279 ) أر- م0 عجرم 46117216 
117) :1/1012 1002775 101 كنا رومعظ1] 0ه عسنات اا ذتناء لظ بعلد1 .نآ .ععسمقكة 
110-17 .مط .(1994 بعص1] مالنلط .تدمع ]8 رعو[ 
:15 101164 ) :1001277 01110211512[ ندع 22 طتز ع8 1202210 .آ اامم نوع[ 08 
.0 .2 :(1998 اوتنه جزحصهن عله طااعدع 1" 12021 
.2000(:.2.0) ختن-م0 ماعنا [معون 0ه 
.1983(:2.9) .نم0 :1ه 1توه'1' حدهظ] ع8 [عع1' ج12 2210مع.1 :50 
.19 .1983(.2) :10آلاة 
(”*) عبد الستار جوادء مرجع سابق: (1999): ص .17١‏ 

.1993(:29) .0-11 عجرم 0117216 
(*) سميرة محي الدين شيخاني: أثر تكنولوجيا الاتصال والمعلومات على تطور فنون 
الكتابة الصحفية؛ رسالة دكتوراه غير منشورة: كلية الإعلام: جامعة القاهرة: (1595), 
ص ص 155-194. 
(**) جون هوهنبرج: تعريب محمد كمال عبد الروؤف. مرجع سابق: .)١19941(‏ ص ص 


علا ادهلا ١ا.‏ 


لعانصتآ) ممغنل8 6 مع متااممع11] وآ 01 ولمامع ستملمنظ :مله .5 .ه612 
.1271-8 .م2 .(1994 ب#تمةمحدهي عسنتائتاط نط غصب1 الملصع؟] :و5 
(" أيمن محمد صالحاني. مرجع سابقء (١١٠5؟):‏ ص 158. 
.1983(:28) نم0 :1ه اتجه1' صما عة اعع!' تجما ممع .]091 
(*) عبد الستار جواد . مرجع سابق: :)١999(‏ ص 157. 
221-22 .مط .(1994) ختن-م0 ماعنا [منون 09 
.2000(:2.18) ختن-م0 ماعنا [معون 13 
(""') أيمن محمد صالحانيء مرجع سابقء (١١٠٠؟):‏ ص 7ا4”. 
:01222210[7 111111115 ماعن ه1] بصهغده8) معصتنا تلظ دوع لظ برع لاو 117 .11 عع مم8 
.7 . .1980 
(' عبد الستار جوادء مرجع سابق؛ (1999): ص .17١‏ 
.2.3 .:(1995) .أأن)- م0 بحاعنه1] .ل .عع 1مع) 5 
.116-17 .م2 .110 66) 
116-7.م1995(:2) .كأن- م0 باعنه1] .ل .عع1م0ءع0 7 
[') عبد الستار جواد؛ مرجع سابق؛ (14494): ص ص 175-1174 
9" نظراً لما يسهم به السرد ك علم اللغويات» ونتيجة تضافر الجهود 2 مجال 
تصب فيه القضايا النظرية الخاصة بالسرد تأسس علم جديد يضمن كل قواعد 
السرد وخصائصه عرف باسم السرديات؛ 1101121010837 » ويعرف هذا العلم 
بأنه مجموعة الأحكام والقواعد التي تنظم شكللٌ أو كياناً محدداًء تم عرضه بشكل 
منطقي لأجزاء السرد الواردة 4 النص»؛ ويسعى هذا العلم إلى تشخيص وإبراز 


الخصائص الأساسية والسمات المميزة التي يقوم عليها السرد: 4: 


(1985 مووع21 7إأأوء7كننآ 0غ1'010' :0غ1021ه'1) .ترج 10م ةرهاظ بلدظ ع[ء111- 
101 1121121015765 واع]8 بقمتصسة1 04 تإامرهدوملتط2 2 1017210 .2 1و1وم 70 
1701 :0112161177 0011211211111621011) 13255 2120 10111133115133 :3س تله هتاه[ عتاطناط 

(997]) .(4) 0ط .(74) 
1021© :وععدع نلسخ عكتععالع8] .نع 1 عكأوطنء015آ :1250011 .2 :220213 فدات 
نم1 .م امععع11] ععدع نل ناك ل صته كاعدء '1' تزع[ جاه زوع 1ع '1' وتو آل صا مل صمع» 1" 

.2.6 .(1999) :(3) ]8 .(43) .1701 .11012 عتطمتاعع |8 ع8 عستامهء 21020 01 

(''! غاستون باشلار؛ تعريب خليل أحمد خليل: جدلية الزمن؛ ط١.؛‏ ( بيروت: المؤسسة 
الجامعية للدراسات والنشرء :)١947‏ ص 50. 

"١‏ عبد الملك مرتاض: 2 نظرية الرواية» بحث # تقنيات السردء (الكويت: المجلس 

الوطني للثقافة والفنون والآداب» كتاب عالم المعرفة؛ العدد :54١‏ ديسمبر .)١59/‏ ص 

.501 

7 .(1993) نم0 عاتهان نجعاء2 إ0] ع 1177 0412011 

2 :(1995) .1أن)-م0 ماع80 .لل .عع 1مع750 

.1983(:28) نم0 :1ه 1توه'1' حدهظ] ع8 [عع1' ج12 2210مع.1 75 

441-22 .م .(1989) بأن-م0 .قصها أعمسخر 7 

(1992) غذن- م0 5.11/1 .ع100 8 1250152 نآ . عتصتحطهئآ بنزهواعتصهحجآ ل .عصهجه75117 

9 .م2 

95 هعط[] 101 جاتنلا وومتعم عهدووء/1 عطآ' عستااع0 بطع ه81 01/1212 

.108.2 .2 .(1997 اوتنه محططهن 811135 مسمغطعنه11] :حمأوهظ8) :11012 

(*) روبرت هيليارد . مرجع سابق: :)7٠١7(‏ ص 1909. 


١14 


ب 


09 موري جرين» مرجع سابق؛» (كلاحل)ء ص ص .١580-١5/‏ 


1" عبد الستار جواد . مرجع سابق؛ (1995): ص 1417, ص 705 

.172 .1073 :5125 لعأنصنآا) 5م11 منلع81 عتموظ «تعطاعمع ك8 ستواء ]61 
4 .2 :(1983 معناوناطنانآ وتتع اد 1[طنا تإتتهمحطه2 181011 

.2.6 :(2000) .أذن-م0 .حنهوع 1100 540057 

(" عبد الناصر حسن محمد: نظرية التوصيل وقراءة النص الأدبي. ط١؛‏ ( القاهرة: 

المكتب المصري لتوزيع المطبوعات: ١9444‏ )؛. ص ص غ900-0: ص ص 1-17١‏ /ا. 

ميجان الرويلي؛ سعد البازغي: دليل الناقد الأدبي؛ ( بيروت: المركز الثقال العربي, 

).ص 2.107 

(") أحمد عبد القادر الحسيني: البنيات السردية لرواية السجن عند روائيي الستينيات 

ضوء نظرية الاتصالء: رسالة دكتوراة غير منشورة: ( جامعة المنوفية: كلية الآداب» 

قسم اللغة العربية وآدابهاء :)7٠١١‏ ص .٠١‏ 

شحات محمد عبد المطلب: بلاغة الراوي: طرائق السرد # روايات محمد البساطي؛ 

(القاهرة: الهيئّة العامة لقصور الثقافة. كتابات نقدية: العدد .)7٠٠٠١ 21١١‏ ص ١اغء2‏ 

0 

16110ا) :10156011156 01 1025ع 12 324 ذدع تناع تناد عطل عاززآ صبع 1" ه17 ةا 

.(1979 .25ل0ع21 ملآ .معن ماأتعباط 01 اأوةعء كتصنا عطلا غه وعتتاعع.] :معت 

.8 .(1998) غأن-م0 بتو [ممعء8 رعق 0م 

('*) فاضل الأسود: السرد السينمائي. خطابات الحيء تشكيلات المكان: مراوغات 

الزمن. ط١.ء‏ ( القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب. :)١995‏ ص /الا. 


('") مجمع اللغة العربية: المعجم الوجيز. ط١.ء‏ (القاهرة: مجمع اللغة العربية, ,)198٠‏ 


صن :ا 
("'ابن منظور: لسان العرب. مرجع سابق؛ (د.ت): ص 1588. 
(:') صلاح فضلء مرجع سابق؛ :)١957(‏ ص 507. 
سورة سبأء الآية رقم .١١‏ 
:(1984 :1051231 :20012م.آ) عمتاع11 عكلخه تداك 1 .5 الممسكك] 00 
('') ديفيد بوردويل: تعريب منى سلام؛ مرجع سابق: :)٠٠١١(‏ ص .15١‏ 
7" إدوارد برانيجان: تعريب مرفت أحمد عبد اللّه: مضاهة السرد والفيلم؛ : المخطط 
السردي؛ قيمة الاستخدام النفسي وأهميته. دراسات مختارة: السرد # السينماء 
(القاهرة: أكاديمية الفنون: وحدة الإصدارات السينماء عدد :)7٠١١1١‏ ص ص 9- 
1 
عبد القاهر الجرجاني؛ تحقيق محمد رشيد رضاء مرجع سابق؛ :)٠٠١١(‏ ص ؟1. 
7 ) ال-0 عاتته[ن زعاء2 10 عق 117 جنر[ 000 
2 10117210 :11211261012 25 2012112111116261011) 12 لمقتتاطط تتعطوا8 1 0011171 
0 17واء217ل] بمتطا سامت ) تمتاعخ ل0حتد عتسلدكا تامموعخ] 1ه تإاممدهلتطاط 
2.4 :(1987 ممستامعهة 
(3”'" محمود خليل: العوامل المؤثرة 4 بنية السرد داخل التحقيقات الصحفية بالصحف 
الحزبية؛ المجلة المصرية لبحوث الإعلام؛ جامعة القاهرة؛ كلية الإعلام: العدد 214 
يناير-مارس .)٠٠١”(‏ ص ص .170-1١74‏ 
2 515 ان عطا عطاعن 2:00 ذترع]8 عط عطاعن1له:2 :وطمعد[ .]2 .2210م :003 


2 .(1996) .(2) 810 .18 .1701 ماع50 عق عتتكلتات 


(') صلاح فضل: أسلوب السرد 4 تجربة العشقء مجلة الناقد. لندن؛ العدد 515, 


حزيران/يوينوء .)١1951(‏ ص ص .1/١-557‏ 
(') صلاح فضلء مرجع سابق؛ :)١957(‏ ص ص .175-١١‏ 
مراد عبد الرحمن مبروك: آليات السرد # الرواية العربية المعاصرة؛ الرواية 
النوبية مثالاًء (القاهرة: الهيئة العامة لقصور الثقافة, كتابات نقدية: عدد ,٠٠١‏ 
)ء ص .4١‏ 
داهن :-آ181) بع5تتامعو1ا[ تتتومعان[ 01 دعتناكذ1 بعاأعصع 106220 
.6 .2 :(1982 .155عم 01715157ل1 
ناجي رشوان: الوعي الحضاري وأساطير التصور: البنيوية؛ السردية؛ التشبيهية, 
(القاهرة: الهيئة العامة لقصور الثقافة؛ كتابات نقدية؛ العدد :)5٠٠١ ٠١1‏ ص 4ل. 
(' إدوارد برانيجان: تعريب مرفت أحمد عبد اللّه. مرجع سابق؛ :)٠٠١1(‏ ص ؟37. 
01 أاعع17ظ8 المتتع غ811 درمامتعاء'1' 1ه المعع1 و<مع مل لطت :.8 وص 010117 
701 .ترج010لاء:257 1أتاعحطامماعع180 بعصناء طه]آ اللخ لصه عل8/10 متام تمعوعمم 
985020 00) 
لهناك1؟ له ت#رتمختلنث د5<مععللتطنت عصملا :هآ .1 نلاعل1لمممعطكت 
116715105 11260صدول8 امه عدا 01 وصتووعءءمط 
011 5117 لآ :1116211012 متهن 01 جاع ج211 م10 :101551121012 21110 
1هه117 غ1 أعن 1210021 مسمتاصرع مده أعوؤوطك :12 .(1985) 


ل 5 


تون أ. فاندايك: تعريب عبد القادر قنيني. مرجع سابق؛ :)٠٠٠١(‏ ص .7١7‏ 
200 


تون أ. قاند ايك؛ تعريب وتعليق سعيد حسن بحيريء؛ مرجع سابق؛ .)٠٠١١(‏ .ص ص 


1 


4 :11 8 عمط هه/حممء .2ه :1ه .2ه هع 121 اتحطامع . تاصحكر خط 14 1) 


(09) مريجويل سيد محمد: الصحافة بين التاريخ والأدب. طرف ( القاهرة: دار الفكر 


العربي؛ :)١19/60‏ ص ص 017-150 . 
34 :1012أء1210011 حتذ اجتمعط1' 212102 متحدهن 81255 النهن0ء]/1 وعمزر كلت 
0 .2 .(1994 امتاهء ناطنا2 عع53 بهل دم.آ) .صهنتل8 
2 :(1997) م0 بتع للع لعم8 017 


-222.م2000(:2) .نم0 ماعن مج015 


ع ناآ عتتطوع1 01 لهرت لحنه تخ عطا :اعلمساة [1[زم كلت 
.03 :11 اللمتخط. عوط 110105/ تدامء.ه زمط.05 امع دتمم 


('') محمودذ أدهم » مرجع سابق» ز(دءت) ص 65 .١‏ 


.3 )02-1 عع مع 12110101 
اك نلك 


يفنا 


' فاضل الأسود: مرجع سابق؛ (19597): ص 9. 

"١‏ والترج. أونج؛ تعريب حسن البنا عز الدين: الشفاهية والكتابية؛ ( الكويت: المجلس 
الوطني للثقافة والفنون والآداب. كتاب عالم المعرفة؛ العدد 187: فبراير :)١1954‏ ص 
001 


2.4 :(2000) .نم0 ماعن و02 


("'' أيمن صالحاني . مرجع سابق؛ :)7٠١١(‏ ص 547. 
.228-6.م2000(:2) نم0 ماعنا 1معجور 125 
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صقدمة القصة الإخبارية 
وعنصر الاستهلال 


4 مقدمة القصة الإخبارية وعنصر الاستهلال 


«استهلال الخبر صنارة صيد الجمهور المستهدفء. فهو الطعم 
والاستهواء. ومصيدة القارئ اللطيفة: إنه أشبه بالمقبلات التي تذكي 
الشهية؛ ولا تقدم وجبة من ثلاثة مراحل مختلفة؛ ببساطة المقدمة 
تهينْ خشبة المسرح لسرد القصة؛ ولهذا فإن أفضل أيام المحرر حين 
يستطيع كتابة استهلال يجعل المتلقي يقبض على قلبه؛ ويبزق قهوته 
غلك ماكنة الإخطان تعناريهاء يار الون هل سيكت عذااا: إلة مون له 


وبالتالي على المحرر أن يعرف أشهر أنواع المقدمات واستخداماتهاء 
وأهمية كل عنصر من عناصر الاستهلال: وخصوصيته؛ وفق النقطتين 
التاليتين: 

٠‏ المقدمات الخبرية وأنواعها الشهيرة. 

٠‏ عنصر الاستهلال وأهميته # الصياغة الإخبارية 


علوم الخبر وفنون -.ب. 6 
أولةاكقدفات الشبرية وأنواعها 


ركزت معظم الدراسات على أهمية مقدمة الخبر أو استهلاله ودورها 
4 فاعليته. لدرجة أن «فيكتوريا كوروش 001101 .1/1 112مغء20371 
وصفتها بأنها مفتاح التذكر الذي يمكن أن يضيع انتباه المشاهدين إذا 
لم تكن جذابة!'2: فمقدمة الخبر هي الجزء الأصعب ل الكتابة ولو 
أنجزت بحرفية لانتهى الور من كتانة من قصته 152005 
أخ اللكلمات الأونئ سحرها ولعنيا الشفافة: لهذا يدأ الله علامة يذ 
العهد القديم والجديد بكلمات جذابة كش جملة بسيطة: ١مك‏ البدء خلق 
الله السموات والأرض». مي البدء كان الكلمة»؛ ولا أحد يستطيع أن 
ينسى هذه الكلمات: إنها الانطباع الأكثر بقاءً 4 الذاكرة؛ وهذه ميزة 
المقدمات الجيدة" . 
ومن هنا وجد ©6136 .4 .100115) أن أكثر ما يتذكره مشاهدو الأخبار 
التليفزيونية من معلومات القناة اللفظية 4 القصص الإخبارية هي 
الجمل التي يتضمنها استهلال الخبر أو مقدمته؛ مما يتوجب أهمية 
كزيرة لهذا الجرع عق التصن الأحبازي عند صياغته !ا خاصة أنه 
من الطبيعي أن لا تحتوي وحدات المعلومات التي تكون 2# البداية إلا 
على معلومات جديدة''', وذلك بغض النظر عن فوع الخير باهيا كان 
أم فافيا: |3 مقن أن كوخ اسميلذلةه وديا أو جانيد مي بالاتشيلول 
الشفافء الخفيفء «30»ع.1آ 0501" , 


ومع تسارع إيقاع الحياة بدأت وسائل الإعلام الإخبارية المختلفة 


4 مقدمة القصة الإخبارية وعنصر الاستهلال 


الإتاحة لجمهورها الوصول إلى المعلومات بإيجاز وأسرع الطرق عبر 
الإفصاح عن الحقائق © صدر الخبرء مع محاولة فتح شهية المتلقي 
للاستزادة حيث أضحت المقدمات بفضل ثورة التكنولوجيا تكتشف 
أفغالا من السظيم أكضر هيدا م ني قبلء ومن :هنا يظلق الذليل 
الأسلوبي لوكالة الإسوشيتدبرس «482» على استهلال الخبر «صنارة 
صيد المستهدف 100[1». فهو الطعم والاستهواء. ومصيدة القارئٌ 
اللطيفة» إنه أشبه بالمقبلات التي تذكي الشهية: ولا تقدم وجبة 
من ثلاثة مراحل محتلفة"''؛ ولهذا يرى «دليل وكالة اليونايتدبرس 
إنترناشونال «21781 أن الاستهلال اللطيف يستطيع أن يمس جوهر 
الموضوع: أو ببساطة يهِينَ خشبة المسرح لسرد القصة/". 

وطالما أن للكلمات الأولى سحرها فإن المقدمة الجيدة هي مفتاح الخبر 
الجيدء وخصوصاً ل الأخبار الإذاعية التي تتسم بالقصرء وبالتالي 
يرى «سامي الشريف» أنه من الضروري أن تبداً هذه الأخبار بداية 
سليمة. تضمن معها جذب الجمهورء ودعوته وإثارة فضوله لمتابعة 
الخبرا"؛ فهي تقرر الطريقة التي يبنى ويؤسس فيها المضمون:؛ وعليه 
يقول «أندرو بويد 807760 281101670 أن المقدمة تؤسس الموضوع وتضع 
الإطار وتجذب الانتباه وتفتح الشهية وتتجه بالقصة نحو التطور!", 
مما يحتم أن تكون المقدمة منطلقة من سؤال ماذا تعني هذه القصة 
للجمهور. وكيف تقود إلى صلب المعلومات بأقصر الطرق5: ومن هنا 
تدعو «ريتش» المقدمة بأنها وعد بما سيأتي. 2 حين يرى «دنالد موري 
1117 21202214 أن المقدمة يجب أن تقنع المتلقي بأقل من ثلاث 
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ثواني بأحقية متابعة الخبرء وتمسك به حتى النهاية؛ ولعل هذا ما 
يجعل المحررين يزهون بمقدماتهم» وتذهب «إدنا بوكانان» المحررة 
بصحيفة «ميامي هيرالد» لأبعد من ذلك حينما تقول أن أفضل أيامها 
حين تستطيع كتابة استهلال يجعل المتلقي يقبض على قلبه؛ ويبزق 
قيوته عل ماكرة الإقطار سارها جا الب هل سمعكم هذ لاد ويترافق 
ذلك مع توجه «سميث 51111]12» الذي يعتبر أن المقدمة أكثر فائدة 
وقدرة على نقل المعلومات من العناوين التقليدية نفسها. فعدد كلماتها 
يسمح بتقديم ملخص للموضوع: بشكل أكثر تكاملاً ووضوحاً من أي 
عنوان تقليدي”'''. ولذلك كتب الصحفي البريطاني المشهور «هنري 
فيرلي»: «إن كل محرر ناضل يوما من أجل مقدمة مميزة. يعرف 
لماذا يستحق الاستهلال كل هذا الحهد» فكنابة اللقدمة يالقة الأهمية 
للمحرر وجمهوره معأ لأنها تؤدي إلى تركيز الذهن على نحو مدهش,. 
تخبر ما هو المهم 4# القصة؛ وما لذي يجب إبرازه؛ وتحدد باقي معالم 
الخبرء لتلبي # النهاية شرطين أساسين هما القبض على جوهر 
الحدث؛ وتداهن أو تتملق الجمهور!'"2. 

ويطلق على الاستهلال تسميات مختلفة من قبيل: المقدمة, والاستهلال 
الافتتاحي؛ والفقرة الأولى. وصدر الخبرء وكلها تشير إلى موقعه 
ك بناء الخبرا"'"'. ولذلك يصفه «تيل وتايلور 7102هة1' 8 11ع'1» 
على آنه الفقرات الأولى 4# أي خبر التي تنقل الشيء المثير الواجب 
معرفته. إضافة للتفصيلات المناسبة!"'', أما «كوريتس ماكدوغال» 
فيعتبرها الوحدة الأولى التي تقوم بوظيفة الخبر كله. ولكن بطريقة 


١/0 


ب 
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مختصرة!''': بينما يرى «جورج هاو أنها بداية الخبر المكون من 
خيلة واحوة سجعلة سين مغر مفينة: إن الحيانا اكقر سين عم 01م 
حين وجد «هوجسون 15101855013 بأن المقدمة هي المدخل للخبر 
المكتوب بشكل جيدء والتي تمسك باهتمام المتلقي؛ وتقدم له أكثر 
النقاط أهمية''''.: وبدورهما يعتبره «تانكارد ورياند 8 12201810 
24 أنه الوحدة المؤلفة من فقرة أو أكثرء ويتضمن جملة قصيرة 
أو جملتين ‏ أغلب الأحوال!"". 

وعادة ما ترفق مقدمة الخبر الواجب أن تكون دقيقة وواضحة وموجزة 
بمجموعة عناصر مساعدة؛ أهمها: 

- تدعيم الاستهلال: 

عبر إسناده بتوضيح يعزز معلوماته الواردة بمعلومات مساندة 
«ناكلء82». مثل جمل أو نصوص مقتبسة توضح النقطة الرئيسة 
فيه. ويدعى النص المساند بالنص الاستهلالي: أو نص الزيادة 
«]0110 128]طء دمع تاك ؛ وهو عادة أقوى نص مقتبس ويساند فكرة 
الاستهلال دون تكرار نفس المعلومة؛ أو إعادة صياغتهاء وهذا النص 
قيومظاوب فا كل خبن وإ ن كان بجحل نمتها. 

-الفقرةالجوهرية بط م10 ]1الال: 

وهي فقرة مستقلة تزداد أهميتها إذا نحى الاستهلال منحى أكثر 
ششافية وابداعا درلم يقم بإيضك التعظة امركزية يها الخبى حتدها 
تتقدم هذه الفقرة من الترتيب الثالث أو الخامس.ء لتلي الاستهلال 
مباشرة: وتقوم بوظيفة الموضح لأهم نقاط الخبر المحورية!"!. 
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من جهة أخرى يجب أن تكون لغة الاستهلال متجانسة وبنائه اللغوي. 
تنساب مفرداتها دون قطع أو إرباك أو الإخلال بوحدة الموضوع 
الذي يعبر عنه الاستهلالء ولهذا يعتبر الدليل الأسلوبي لوكالة أنباء 
الأسيوشيتدبرس أن على جمل كاتب المقدمة أن تكون منسابة نحو 
الحوهي فا نقد منص أن كرو اهمها :د ون خضية قدو الشين كانه 
وليس نحو التفاصيل الجانبية؛ مما يعزز الترتيب المنطقي للفكرة نحو 
اللغة المحددة؛ والمحكمة؛ كي لا تندفن الأفكار الأساسية © ضخم كم 
هائل من الكم اللغوي!*"'؛ # حين يرى «بوب روثيه ]10 ه28 أن 
الاستهلال الناجح الذي يعد بمثابة القيام بأشياء عدة جيدة ومناسبة 
4 الوقت نفسه يجب أن يكون مثكف اللغة؛ ويثير التصورء ويستند إلى 
حصافة؛ وهذا كله يتوقف على إدراك لغة الخبر الذي يحررا”. 

ولقن تق مطلم الرسالة عنوما ملاة القدم أهمية كبيرة لد ملماء 
اللفة سواء الغربيين أو العرب/'"', فهو عتبة النص الذي يجب أن 
يخطوها المتلقي 4# تؤدة مصحوبة بقدر من التأمل اليقظ حتى لا يتعثر 
شا تصركف وكا نسقه آم لاتجاق تتخغليها اننا هموق نالع منها إلين 
غرف النص. ويتحرك فيها بحرية تحقق له متعة التلقي لمجمل المكونات 
)٠(‏ ثمة قوالب متعددة لم نعرض لها لعدم إمكانية استخدامها ‏ الأخبار الصحفية محور الدراسة 
الحالية؛ مثل قالب نمط لوحة التصميم» والقالب غير الطولي 11012112681 التي تستخدم # شبكة 
الانترنيت. وتبنى من البداية للنهاية كما لو أنها ب خط مستقيم بواسطة مقاطع لوصلات متعددة 
«6111215م11(7». تسمح للمتلقي باستخدام الترتيب الذي يريده من خلال الوصول إلى المعلومة, 
فيبدو كشجرة متفرعة الأغصان كل قسم منها يؤدي إلى عناصر أخرى من الحزمة التي تمتاز بعنوان 


فرعي خاص ذي أحرف كبيرة يسهل الوصول إليه. 
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الجزئية والكلية؛ بحيث يقود كل غرفة إلى ما يجاورها أو يليها أويتصل 
بها''"'. يقول «جلال الدين القزويني»: «ينبغي للمتكلم أن يتأنق ب 
ثلاثة مواضع من كلامه. حتى يكون أحةب ا تفظا وآ حب شيعا رامد 
معنى: أحدها الابتداء»!""؛ ولا يخرج «أرسطى: عن هذاء إذ يرى أن 
الفريض بن الإسانة بالسنام هو أن تمطله الحم البضد اذا ترقا أن 
أن نأقير تحميظفة واحيانا حشي الكياهه أواصركه''/ وبدوره بطر 
وأحمد الهاشمي» أن: «حسن الابتداء»؛ وبراءة المطلع؛ هو أن يجعل أول 
الكلام رقيكا مهلا روطي لمات كيذ كنا بعد نايدا للمقام؛ 
بحيث يجذب السامع الى الإصغاء بكليته. أنه أول ما يقرع السمع 
به وبه يعرف ما عندم'"': أما أهمية الابتداء لدى «عيد الرحمن 
البرقرقي:فكونه أول ها يهم هليه المع :فاخ كان هديا حسن السبك»ه 
صحيح المعنىء أقبل السامع عليه ولهذا المعنى يقول الله عز وجل: 
«الم. حم طسء طسم: كهيعص». ليقرع أسماع المؤمنين بشيء بديع 
ليس بمثله عهدء فالابتداء هو الداعية إلى الاستماع, لدرجة أنه يقال 
أن رسول الله صلى الله عليه وسلم حين سمع مطلع امرؤ القيس «قفا 
قفي قال: رقاكل الله اكتف السليل».وقف واسكوقشه وقى واسقفى»: 
وذكر الحبيب ومنزله ‏ مصرع واحد»” "'؛ وعلى هذا يرى «ابن الأثير» 
أن الاستهلال أخص أسباب النجاح: ويجب أن يراعي سهولة اللفظء 
وصحة السبك؛ عريضى الحدي ٠‏ وتجنب الحشوء وبالتالي يجب أن يكون 
الافتتاح مرقط ناكما بدراقة الشس يقر ار 


ويحتل الاستهلال مكانة بارزة من حيث أهميته من ناحية؛ ومن حيث 
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علاقته ببقية أجزاء النص من جهة أخرى/""'؛ فالجملة الأولى 4 أي 
نضن كبقل نعلا عليه يكو الالاحق متها ووفود, وواكل لف اديه 
نفسنها مغل الفط الأول متها معلا .توم عليه: ساك معويصي ]00 
وتالعائي كالاسفيلال قز بلية كنية وأساويية خاصة: تجمله يرا 
عن بقية عناصر النصء. كون محتوى وأسلوب النص هما اللذان 
ولدا مفردات الاستهلال الذي يعد نتاج النص؛ لكنه يبقى علام كل 
المفردات التي تأتي بعده؛ وعليه فهو يمتاز بوظيفتين: 

أولاه حلب التقباة المطلفتي وشده إلى اللوضوع. 

ثانياً: التلميح بأيسر القول عما يحويه النص؛ فللاستهلال موقع 
يرتبط به مع بقية عناصر النص برابط عضوي مكثفء فيقدم أكبر 
قدر من المعلومات بأقل عدد من الكلمات!'". 
وتعد صياغة افتتاح النص واختتامه 4# أنواع نصية معينة من المقولات 
الخاصة بنئحو النصء. ومن خواصه المحددة. مثلها مثل تشكيل 
الموضوع. وتشكيل المحمولء وتتابع الزمنء وامتداد المعنى. وتكثيفه. 
وبناء المنجزات, والترتيب الأفقي لمكونات النص المفردة؛ إضافة لنبر 
الجملة والتنوين # النصوص الشفهية: لكن تبقى الجملة الأولى؛ أو 
ناضمى يجطلة النواية شكل سكيد المحمول» أو يلفظل أدى اشكا 
محمولي النصء ويفهم تحتها دخول معلومات جديدة # الموقف ما قبل 
النص؛ تتعلق بوقائعه. وليس بمتلقيه. كما يحدد بناء الجملة المدخل 
بناء الجمل اللاحقة من جوانب عدة"'", إذ تأتي الجمل اللاحقة 


4 مقدمة القصة الإخبارية وعنصر الاستهلال 


متضافرة معها -حسبما يشير نحو النص- #ش تماسك يعبر عن جودة 
السبك وتضام الحبك؛ مما يؤدي إلى التواصل المرتجى. 

وبالعودة للخبر التليفزيوني تفضل كتابة مقدمات أخباره بالاستهلال 
التلخيص أو ما يعرف باستهلال اليوم الأول «620.آ ته 6ومذتل», إلا 
4 حال حدوث الخبر # وقت مبكر للنشرة: كون أخبارها أكثر فورية: 
حين تلجاً الصحف إلى استخدام ما يدعى باستهلال اليوم الثاني 
«1.6320آ 427 24مء56»: أو ما يسمى بمانح الاستهلال دورة متقدمة 
لم5 8015314»: الذي يدفع الموضوع للخطوة التالية!". 

إذ] شطةيداية اللوضع نمب دور هاما ب امهيعاب تمع وحسب 
«هاليداي» فإن الموضوع عادة هو من يحدد نقطة البداية'"؛ إذ تؤدي 
هزه هواهل دورا 8 تحدين طبيية الامشهالال وتوعه مذ أهمية اشير 
وتوقيته, وقربه الجغرا والمعنوي من اهتمامات الجمهورء وما يفضله 
المحرر المسئول؛ فإذا كان الموضوع مهما جداًء ومثيراً جداً يستدعى 
اختبار الدهشة أو التعجب «156' 1170107 116».: الذي تطرح المقدمة 
فيه على صديق بجملة واحدة؛ أما غير ذلك فيمكن اللجوء للمقدمة 
التتخيضية أو النادية؛ وعمرما لتفتيان مقدينة أو اسغيلذل الكين 
يظرم السررا هن تقميه مجموغة اسكلة يمضه تقلغا بف مدل ينا كان 
شيء أثاره # الخبر5؟ وما الفكرة التي يعتقد أنها الأكثر أهمية؟ والبعض 
الأك مهاعا بالسمهور م كلما الذى :بريه التلقى كنا يظن وما الذئ 
سيجنب انتباهه حسب اعتقاده؟ وهذا سيساعده على اختيار عنصر 
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الاستهلالء ونوع المقدمة27. 

وبائركم من العاهدةالذهبية القاكلة أن القدمات غانيا تملنها الأحدات 
أكثر من القواعدء فإن الممارسة الإخبارية أفرزت عدد لا حصر له من 
أساليب كتابة المقدمات عبر استثمار طاقات اللغة المطبوعة والمسموعة, 
وإرساء تقاليد وقواعد غير مألوفة يمكن الاستناد إليها للخروج من 
النمطية والرتابة إلى عوالم أرحب من المتعة والاهتمام: كما أبقت 2 
الذاكرة بعض المقدمات التاريخية التي يصعب نسيانهاء من قبيل: 
«اليوم سلم الأسطول الياباني نفسه !إلى أقدارا لحرب وضاء» ( الحرب 
العالمية الثانية): مي روسيا وحدها يستطيع بطرس والذئب أن يموتا 
الليلة ذاتها (موت ستالين)؛ لكن قبل التقديم لبعض أنواع المقدمات 
الشهيرة 4 كتابة الأخبار!“'" لابد من مراعاة خصوصية مقدمات 


(*) أدرك القدماء والمحدثون العرب أهمية الجملة الأولى #ْ النصء كما أدركوا أهمية الكلمة الأولى بذ 
هذه الجملة؛ إذ يقول «السيوطي»: (وسئل ابن الزملكاني عن الحكمة 2# افتتاح سورة الإسراء بالتسبيح, 
والكهف بالتحميد. فقال جاء 2# بداية سورة الإسراء «سبحان» لتنزيه الله عما نسب إليه ولنبيه من 
الكذب 4# حادثة الإسراء التي كذب فيها الرسول الكريم: 4 حين ابتدأت سورة الكهف التي أنزلت بعد 
سؤال المشركين عن قصة أصحاب الكهف, وتأخير الوحي «بالتحميد» لتبيان أن الله تعالى لم يقطع 
نعمته عن نبيه ولا عن المؤمنين: بل أتم عليهم هذه النعمة بإنزال الكتاب: فناسب افتتاحها بالحمد 
على هذه النعمة» وبالتالي فالارتباط واضح بين مقدمة هذه السور وما يليها من موضوع تناقشه) ؛ كما 
يذهب «السيوطي» نقلاً عن «الطيبي» لأبعد من ذلك؛ حين يرى أن جميع القرآن تفصيلاً لما لأجملته 
سورة الفاتحة؛ إذ أنها واقعة ب مطلع التنزيل بنيت على إجمال ما يحويه القرآن مفصلاً . والبلاغة فيه 


أن تتضمن ما سيق الكلام لأجله. 
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يحدد المحرر الصور التي تستخدم # بداية الخبرء يستطيع تحديد دوع 
المقدمة المناسبة. سواء من المقدمات الساخنة أو الشفافة. 
وفيما يلي بعض أنواع المقدمات الشهيرة (التي قد يختلط بعضها 


|ٍ المقدمة التلخيصية +120 25111111112157 


فك ين أشير أنواغ الابطياؤلات وأسظهاء والاعقن: لخدام به 
الصحافة؛ على عكس استخد امها ف الأخبار التليفزيونية والإذاعية!*", 
وخاصة 3# الأخبار الساخنة؛ وهي المقدمة التي تنطلق من تلخيص 
جوانب الحدثء سواء جميع الجوانب أو أهمهاء لذلك فهي تتميز عن 
المقدمات الآخرى بإمكانية تتضمنها لأكثر من عنصر لإخباري: يأتي 
أولها عنصر لماذا؟: ثم يتبعه بالترتيب عناصر: من5 أين؟ متى5 لماذا؟ 
كيف5 لكن 2# الوقت نفسه ليس من الضروري أن تجيب هذه المقدمة 
الى يلع انققون ديرا فيدر تضبها عع كن ابهلة انين السكة 
التقليديةختى لا يضبح الاستهلال طويلاً وكقيلا وماضيا وتص قرائقة 
خاصة 4 أخبار التليفزيون مع قراءة المذيع و استماع الجمهورء لذلك 
عادة ما يلجأ المحرر لتحديد (50) كلمة كدليل لهذه المقدمة؛ ويبقى 
هذا الرقم مجرد استرشادء مما يجعلها مفيدة للخبر متعدد العناصر 
لتلخيصه 2# تعبير واحد؛ مع مراعاة أن تكتب هذه المقدمة بالزمن 
الماضي''". ويبقى التلخيص يؤدي دور المقدمة التفصيلية أو الموسعة 
«20ع.آ 2812002605 أو المقدمة المباشرة +1,620 10116016». والتي 
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تعرف بأنها «حمار الشغل» 2# الصحافة الإخبارية لكثرة استخدامها ب 
معظم أنواع القصص الإخبارية؛ وللتخلص من إشكالية حشو المقدمة 
بالعتاضن 'اللخصة يلجأ الى أحد كل مخ اللقدمة المتآخرة: والمقدمة 
العمياء. 


إ! المقدمة المؤجلة 1.620 م1010 21061370 


رضت اعيانا الاستهاذل الشقاف أو اللغالي» رهن الأثسب الضحافة 
التليفويونية"1: كونها ستعرق وفنا أطول. الوصول إلى النغطة 
المركزية. على اعتبارها ترتبط بالقصص غير المتضمنة أحداث 
سريعة ومتطورة, إذ يعمد المحرر لإشغال الجمهور باستهلال جذاب 
موجز يؤجل من خلاله محور الخبر لفقرات لاحقة؛ مما يجعلها 
شبيهة بالمقدمة العمياء. وقد تفرع عن هذا الاستهلال مقدمة التعريف 
المتأخر لدع[ <ه هع 6مء0-10ع:2106127»: التي تقوم على ذكر 
صفة الشخصية المحورية للخبر # الاستهلال: ويرجاً باقي التعريف 
والتوضيح لمتن الخبر لجذب المتلقي إليه. ويكثر استخدام هذه المقدمة 
4 بعض الصحف «كالتايم ونيوزويك ومونيتور وول ستريت» لأنها تعتقد 
أن قارئها أضحى يمتلك صبر التلقي بعد أن شاهد ذلك أولاً على شاشة 
التليفزيون: مع ملا حظة أهمية حرفية محررها لما يتضمنه استخدامها 
من مخاطرء فبدل أن تستميل وتجذب يمكن أن تصد وتمنع!*. 
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المقدمة المقتضبة أو المقدمة الطلقة ,20ع.[ ء15ء1' ::ه ع08تتاتهن عط 


هي المقدمة التي تروي جوهر الخبر بأقل عدد من الكلمات؛ وتدعى 
الأخبار التي تبداً بهذه المقدمة بالأخبار التي تقطع الأنفاس لأن 
صيغتها سريعة وحادة ومباشرة. لذلك يراعى عدم الإكثار من هذه 
القومات ضهن القشرة الواعدة:والاحتماظررها للنوقيت المناش "ا 
كونها تختزل التفاصيل بشكل شديد؛ وتقتصر على ذكر أهمها؛ وهذه 
المبالغة 4 الاقتضاب يحتم أن تتبع مقدمة الخبر بفقرة جوهرية تقدم 
مضمونه؛ وتضع المتلقي 4 أجواء الحدث الكلية!” *). 


! المقدمة العمياء المضغوطة ,1.620 81120 :1ه بتاأعطتاط عطل”, 


تقوم هذه المقدمة بعمل مشابه لمقدمة الطلقة؛ لكنها ليست محددة 
أو قصيرة مثلهاء فهي تتيح للمحرر الدخول 4 صلب الموضوع دون إن 
يكون مضطراً لحشو الفقرة الأولى بمختلف العناصرء مع التركيز على 
عنصر التشويق الذي يمسك بالمتلقي لآخر التفاصيل؛ وخلق جسر 
بين معلوماتها وتفاصيلها 2 فقرة ثانية متممة, لذلك يتداخل 2# هذه 
المقدمة الاستهلال مع متن الخبر بانسجام وانسياب لتكون الفقرة 
الأرلى تعدا عن التعمة وف أظان كاك مسقم القوية لسو العييات 
كونها تبرز المواقف أكثر من الأشخاص. لكن مع مراعاة عدم المبالغة 
أو الإفراط 4# عدم التحديد. 
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! المقدمة التساؤلية +1.»30 0115]10» 


وهي المقدمة التي تقدم أبرز المعلومات أو أهمها بطريقة طرح سؤال 
ضمن صيغة استفهامية يجيب عنه المحرر ف صلب الخبر''''. فيخرج 
المحرر بذلك من الطريقة التقليدية القائمة على الإجابة على تساؤل 
ارح هوسوالاً شيع الإتجائة عليه النهول إليصتلت القصة الإخبارية 


وكويه مخضا ذيا رتسي و اتعرية اسح« ظظ إ3 كان املق 
يتشوق لمعرفة الجواب؛ كونه يثير الرأي العام؛ مع مراعاة أن لا يكون 
هذا الجواب ممكنا بكلمة نعم أو لا. 


! المقدمة الوصفية 
تقوم هذه المقدمة على تهيئة مسرح الخبر ورسم صورة الحدث؛ عبر 
وصف الشخص أو المعلومات المتعلقة بالأجواء المحيطة بالحدث أو مكانه 
أو طبيعته؛ أو الجانب غير المألوف منه وذلك بأسلوب ذي رنين وإيقاع 
ووقع خاصء فهذه المقدمة تقدم النغمة واللهجة والدرجة والأسلوب, 
من أجل فهم الموقف وتقديره؛ دون استعمال النعوت الزائدة: وأفضل 
مقدمات الوصف هي التي يكتبها شهود العيان» وتستخدم الوصف ل 
الأخبار التي يكون فيها فائدة حقيقية للخبر. 


المقدمة الاقتباسية أو مقدمة الاسناد 1.620 0 اط تاخظض 


تقوم هذه المقدمة على تعديم المعلومات الأولية على لسان مصدرهاء 


- 
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وذلك بالاستفادة من أهم أو أبرز تصريحات شخصيات الحدث 
وإسناداتهم: ويتم ذلك سواء بتلخيص هذه الإسنادات وتقديم زبدة 
القول وجوهره نسبة إلى صاحبهاء أو عبر تقديمها بشكل مباشر على 
لسان المصرح. مما يعطي حيوية للخبرء ولهذا قد تدعى بمقدمة 
«الحديث المنقول». 


إ! المقدمة المجسدة «20©.[ 1121528ع 21212 


رغم تعامل هذه المقدمة مع الإسنادات والاقتباسات إلا أنها تختلف عن 
ساكتها ع وضهها وتعديدها الات وخصاكصن.سالة تعره يد 
من تقديم فقرة عنها أو تلخيصهاء كما يمكن أن تعلن وتفسر وتحلل 
تأثير الاقتباس والأصداء المثارة حوله. وخاصة إذا كان هذا التأثير 
(45) 


أهم من نص الاقتباس نفسه 


ِ مقدمة المظلة 1.630 112ع1261ل]آ » 


وفيها يحشد المحرر أكبر قدر ممكن من المعلومات بشكل يفوق تلخيص 
الخبر. ويناقضها ب الخبر التليفزيوني ما يدعى «بمقدمة الإهمال 
11101-25727716 التي يقدم فيها | الجو د 00 من الموضوع 
بما يكفي لتمهيد الولوج إلى التفاصيل 4 محاولة لجذب الاهتمام, 
وبالتالي يدل الإهمال هنا على تأجيل المعلومات وليس إغفالهاء كون 
الاستهلال التليفزيوني هو إشارة للمستمع لبدء الاستماع؛ ولذلك 
يفك أن الا يحتدرى مكلوناك نيعة جد ا لذن المشاهد قد تفوته بعض 
الكلمات مع بداية الانتباهل”). 
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قدمة القشلة 


8 


وهي المقدمة التي تتكون من جملة واحدة قفصيرة ومقتصرة غاها: 
مما يمكن أن نطلق عليها مقدمة النصف جملة: لكنها مفاجأة تجذب 
الانتياه بشدة: كوفع القنيلة كغاماء وهو ما يتناسب مع قول «هيربرت 


)52 


ريد» الجملة صرخة واحدة 


إ! المقدمة الشرطية 1.630 [020161022» 


تقوم هذه المقدمة على استخدام العبارة الشرطية لضمان الدخول ب 
صلب الموضوع وتضمين العنصر الأساسي 2# القصة الخبرية مع الفكرة 
الرئيسة للخبرء حينما توجد مترافقة مع الشروط والمصادفات؛ وذلك 


الشرط. 


! المقدمة التأثيرية +630.آ 211022261 


وهي توضح كيف سيتآأثر القراء أو المشاهدون بقضية معينة؛ كما أنها 
أداة جيدة لجعل الخبر يبدو حديثاء من خلال المعلومات الواقعية, 
وخاصة 3# الأخبار الرسمية المعتمدة» من خلال إجابة المحرر على 
سؤال «ثم ماذاى أو دماذا يعنى هذا الخير للمتلقى». 


0 
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! المقدمة السردية +1.©20 211261576 احل 


هي انتيلالات قصصية أيضا قرو الحادفة بطريعة مقيرة مان 
الحبكة ‏ الرواية» وذلك لوضع الجمهور # المشهد حال وقوع الفعل؛ 
وكآنهم يشاهدون الخبر لا يسمعونه. فهي تحدد نقطة من الخبر ثم 
تكشف التفاصيل مستخدمة كل أساليب الرواية بما فيها الحوار؛ وبداية 
المقهن وإرماسافة: الذى يلي البيه يماسوف يعدت لانضا. 


إ! المقدمة الحكائية 1.620 0016201ء6لى 


يبدأ هذا النوع من الاستهلال بخبر عن شخص أو حادتة. مما 
سواه ين الاببه الاك اقيق الس يه أغلرها حكاقية لأنيا ميا 


قصصية الأسلوب. 


! المقدمة المممازحة +1620 :0561© 21 


يستخدم هذا الاستهلال عنصر المفاجأة لإثارة رغبة الجمهور. 


إ! المقدمة الساخرة أو التقليد الساخر «30»,آ 2010037 01 025 6» 


إن السخرية البريئة أو محاكاة التهكم والنقد اللاذع بأسلوب هزلي 
من المقدمات المؤثرة التي تخفي ورائها كتاب ميدعين لأخبار مشرفة: 


تقول رذ مأك اكير مناخر ا طليففه عز1لهم: 
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! مقدمة المندهش +20ع.آ 1ع 00152غ]ق4 عطل” 


وتعرف هذه المقدمة باستخدامها لأفعال التفضيل والتعابير التي 
#كمورا باوذكل لقو وراكيز النقيل الأفقر عورا قرسا قاض عرض 
اليوم ..». 


! المقدمة الغامضة «20ع.آ إاعا75]/ل 


وهي نوع من الاستهلال يداعب المتلقي ويستثيره؛ وقد تعده بمفاجأة أو 
نزهة لمواصلة التعرضء مما يجعل الخبر يتشكل بأسلوب رواية السر 
الغامضء ولكي تكون ممتعة للمحرر ومشوقة للمتلقي يجب أن تنسجم 
مع طبيعة الموضوع: وقد اعتاد المحررون أن يبدؤوا هذه المقدمة بضمير 
غامض هي أوهم «لإعط1' 01 غ1»: وتأجيل ذكر الاسم الذي يرجع اليه 
الضميرء ثم يحدد فيما بعد ماذا كان الضميرء مع مراعاة أن لا ينتظر 
الجمهور كثيراً لمعرفة سر الفموض وخاصة يذ الأخبار التليفزيونية. 


مقدمة القائمة أو الاستهلال المبوب أو مقدمة ١-؟14-17-1‏ 
ملوع] 1-2-3-4 عط]"' :اه أقامل 


وتستخدم لتبيان بيان سريع ومختصر عن موقف الخبر #ش حال وجود 
أمثلة موجزة أو عدة حقائق متساوية القيمة ويجب ذكرها لأهميتها 
كرقيا تؤدى فيه إلى التشظة الركوية قرت ذكرها جيل متكالية 
من خلال أرقام أو نقطء لها نفس البناء اللغوي. وهي 2# الإنكليزية 
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فاعل فعل مفعول!**'؛ وك العربية فعل فاعل مفعول. 


المقدمةالتشويقية أو الاستثنائية 1.600 12146154 251150611060 


المقدمة تؤكد 2 صياغتها وفكرتها على عنصر الإثارة لشد الانتياه 
وإثارة الفضولء ولآنها عادة ما تكون استثانية يطلق البعض عليها اسم 
مقدمة النزوة أو الاستثنائية «(20ع.آ دكلهع'1). 


المقدمة الظرفية: +20ع.1 02111112516211:121» 
وتركز هذه المقدمة على ظروف الحدث,؛ والمظاهر المحيطة بوقوعه؛ ثم 
تأي يقية التفاصيل الآخرىويكخر امتعقدامهانالغصص الإخباريه 
ذات الطابع الإنساني” ''. كأن يقول المحرر 4 خبر «محطة اليورو 
سبورت الرياضية»: «بعد إقالة مدير الكهرياء السوري.؛ الاتحاد 
الدولي لكرة القدم يقرر إعادة مباراة سوريا وطاجكستان التي كانت 
توقفت خ الدقيقة 7 بسبب عطل # التيار ا لكهربائي أثناء إقامتها 
مدينة حمص وسط سورياء ولعل تفوق المنتخب السوري ١-7‏ حين 
توقف المباراة وتقرير الحكم الذي نفى أي مصلحة بانقطاع التيار 
ساعد الفيفا على اتخاذ قراره»؛ وقد تفرع عن هذا الاستهلال مقدمة 
الحالة أو الجو: التي تعتمد على تصوير حالة أو جو الحدث؛ ويكثر 
استخدامها لذلك # المسابقات الرياضية والانتخابات والأحداث1"). 
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المقدمة المتقطعة 


تستخدم هذه المقدمة حينما يكون تواتر الأحداث أو تطورها سريعا وذ 
وقت قياسي وضمن فترات موجزة: ويقوم فيصل صياغة هذه المقدمة 
على ايراد حمل أو تقايين قصيرة متلا حقة تحسم بالتقطيع وعدم 
الترابط إلا بالوقفات أو الفواصل الإشارية؛ فهي تشبه تقطيع المونتاج 
المتلاحق 4# الشريط التليفزيوني. 


| مقدمة التضاد +1.»20آ غأ2»0021125 


يكون العنصر الرئيسي 2# هذه المقدمة التي تدعى بمقدمة التباين من 
خلال التضاد أو المقارنة لطر الخبر أووجهيه: لأنه يمكن استخدامها 
لتكوين موضوعات النزاع؛ أو بين موقفين سابق وراهن. فهي تقوم على 
إبراز تصادم الحقائق المتعارضة؛ سواء بين نفس الحدث 4# وقت سابق 


وك وقته الراهن: أو التضاد القائم بين هذا الحدث وحدث آخر لازال 
لسبب ماك ذاكرة المحرر والمتلقى. 


|! المقدمة المزدحمة 1.630 1017060) ع6ط1”» 


تقريباً؛ يكون من الممكن حشد غدة: حقائق أو وقائع داخل مقدمة 


واحدة. 


5 
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المقدمة المعلقة أو مقدمة ذيل القميص 1.620 211 1' +2511 


وهي تسعى لتجنب المقدمات المزدحمة أو الغامضة بإبراز عنصر 
واحد باعتباره الأكثر أهمية؛ وتقدم بقية الفقرات المتضمنة العناصر 
الأخرى من خلال تعابير معلقة؛ مثل: «وية الحادث ذاته..»: «ومن جهة 
أخرى..». «وعلى الطرف المقابل..». كما يمكن أن تدعى المقدمة التي 
تبرز عنصر أساسي لأهميته بهدف تحقيق الجاذبية البلاغية واللغوية 
بمقدمة الوتد «268 216575 1126»: وهو ما يطلق على القسم الذي 
يتضمن نواة إخبارية أو أكثر كمحور رئيسي للخبر. 


مقدمة المجازالتصويري أوالمقدمة الرمزية 


ملدع[ عكتأمتتاع 81 عطل” 


وهي تستخدم الكامات بمعان مجازية؛ وليس الحرفية» عبر التشابيه 
والاستعارات البسيطة غير المبتذلة؛ والتي لا تتطلب إجهاد. وحتى 
دون أن ينتبه المحرر لطبيعتها الرمزية؛ ويرى بعض الخبراء أن 
كقيرا بن التحازبى الشحه مويه لدان #بقاكة وباترفة يفيل كثرة 
استخدامهاء إلى درجة أن الجمهور العرضي أصبح بالكاد يلاحظها 
كرمز أو كمجاز. 


إ! مقدمة الحوار «20ع.آ عناع101210 عط1” 


يمكن بدأ بعض الأخبار غير الجدية بحوارء يخلق نوع من الصراع 
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الدرامى بين أطراف الخبرء للتجديد والابتعاد عن الطرق المألوفة, 
«ديالوج» بين شخصيات الحدث أو مع المحرر أو بين لخد هؤلاء 


7 ا 


! مقدمة الإشارة الأدبية 1510ا[لى تنه ]1آ عطكلن 


يمكن # هذه المقدمة أن يستفيد المحرر من معرقته بالأدب والتاريخ 
بما يتماشى وطبيعة الخبرء على أن تكن الإفادة من المستوى البسيط 
وغير المكررء وهي التي تستخدم العبارات المجازية لتلفت الانتباه: 
وترسم صورة الخبر المبدئية 4 ذهن المتلقي. 


|ٍ المقدمهة المثل أو الحكمة ج1220 51 عطل” 


يمكن إبراز لهجة ومغزى القصة بواسطة استخدام مقدمة تتضمن 


كي أو قولاً مأثورة, مع ضرورة الابتعاد عن استخدام الأفكار 


والملاحظات التافهة, لأن الحكمة هى تعبير دقيق ومحدد!"'. 


إ! مقدمة الخطاب المباشر «30ع.1آ 7011 ©11» 


تستخدم هذه المقدمة كدعوة للمتلقي للمشاركة بحدث معقدء عبر 
ام ضمير المخاطب «أنت»: أو توجيه سؤال للجمهور: مما يخلق 
افر بت ةوسن المحررء ويتفرع عن هذه المقدمة ما يدعى بمقدمة 
الأمر الذي يخاطب فيها المحرر جمهوره بفعل أمر لشد انتباهه. يدخله 


51 


ب 
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عبرها إلى صلب الموضوع: وهي تتناسب مع الأخبار المثيرة التي تهم 
الجمهور, مثل: ولا تتسرع !”ا 


إ! المقدمة السمجة ج20ع.[ 212511655 


وهي المقدمة التي تستخدم مع أخبار الكوارث والحوادث المأساوية وكل 
العناصر المفجعة أو المثيرة للقلق لتفادي المحرر استعمال جمل قاطعة 
تقزز الجمهورء فتقوم كييكة تشميا: 

وآخيرا إن الفركين تعلق الالستيلذان لأحميهة 2 انحن ولدوره البارة 
4 الدعوة للتلقي. يجب أن لا تكون على حساب بقية أجزاء الخبر؛ 
شرق القبن كوعب انيسر ف داتها إلى الأمام: فيكون مليثاً بالإيقاع 
والحركة. ‏ حين يجب أن تكون الخاتمة مميزة/2. إذ كما يرى 
«كن فيوزون 211502 21661 أن القصص التي تستهويه وتجعله يعاود 
الإطلاع عليها هي تلك التي تمتلك أفضل خاتمة؛ وبالتالي فالمحررين 
الذي يحذفون خاتمة خبر يجب إعدامهم؛ فربما كثير من الجمهور 
وخاصة ْ الصحف لا يواصلون التعرض للنهاية؛ ولكن على المحرر أن 
يقول دائماً لنفسه إذا أتقنت الكتابة من البداية وحتى النهاية بما فيه 


الكفاية فلابد أن الجميع سيتابع"'”*: وللابتعاد عن المقدمات السيئة 
الواحد؛ والمقدمة متعددة العناصرء فيما يصنفها آخرون تحت بندي الساخنة والشفافة؛ ويحددها 
طرف ثالث ب بنود التلخيص والتشويق والتنويع: كما يرى البعض أنها جميعاً مستمدة من السرد 
والاقتباس والاقتضاب وجواب السؤالء ولن يتم اعتماد يعتمد أي تصنيفات: وسيكتفي بالعناوين 


العريضة للاختصار. 
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التي تجعل الاستهلال مجرد «مشجبء أو وتد لتعليق أو نشر المعلومات: 

مما يقتل الخبر قبل أن يبدأ ينصح خبراء التحرير بما يلي: 
٠‏ عدم استخدام تعبيرات خبر جيد أو خبر سيء لكذا.. 
. لد 0 استهلال الكرات البلورية 1.620 8211 1775]691ن0»: 

كيو الواقفية باستقر اكها السيضيل: 
٠‏ عدم استخدام ما يدعى باستهلال الكابوس «181]12216// 
24ع.]: كتعبير «كان أشبه بالكابوس». 
٠‏ عدم استخدام التعابير المستهلكة إلا بحذر و4 مواقع محددة, 
مما يحذر من استخدام ما يدعى باستهلال الصور النمطية. 
ملوع.ا ع متجامعن1عاي. 
٠‏ عدم استخدام تعبير «يجلس خلف ..» أوما يدعوه دجان هارجان, 
صمدعنة11 عصدل أستاذ الصحافة 4 جامعة «نيوهاميشير» 
استهلال الجالس على الكرسي «2115-51]]65-1:620» الذي 
يغيظ الجمهور. 
٠‏ عدم استخدام ما يسمى باستهلال الفقاعة الشخصية 2-١‏ م7210 
1624 1261502»: الذي يعد سوء استعمال للاستهلال الشخصي؛ 
المقدم لمحة موجزة عن شخص ولا يدعمه بما يفيد ذلك # متن 
الخين: 
: م اليداية باستهلال وكأن المحرر يحزم حقائبه للقيام 0000 
يفط أن يكون معشرا قوط مودحما, ولهذا يدحن باستهلذل 

1 ل 


- 
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٠‏ عدم إهانة الخبر عن طريق استخدام استهلال يصف الطقس 
مكدع[ اتتممع] تتعطندء 7لل. 

عدم تحويل استهلال الفموض لاستهلال الأآسرار الخفية 
«1/1775]1165 172501760»: الذي يثير الجمهورء لكن الخبر يكون 


2 ا ضحم 
عن سبئىءع حر 5 


ثانيا. عنصر الاستهلال وأهميته 4 الصياغة الإخبارية 


يؤثر اختيار العنصر الأول 2 الخبر وإبرازه على شكل ظهور سطح 
النضي خرف عرق تعصيهن متصير اللقوية 3 الخير خواقع المسثد 
أو المسند إليه. وذلك من أجل وضعه # منظور بارزء فالعنصر الذي 
يبدا به الاستهلال كسمة بارزة يؤكد عليه منذ البداية؛ وهو الذي يعطي 
الخبر طابعه؛ ولونه؛ ولهجته؛ وأسلوبه. 

وليس لحب الاستطلاع على حد تعبير «جونسون وهاريس» إلا ستة أنياب 
أو مخالب يعض بها المجهول؛ أو يمزق حجبه؛ وما تلك الأنياب الستة 
إلا الأسئلة التقليدية التي تدعى الشقيقات الخمس «آ1 >8 51175», 
وتتضمن: «من. وماذاء ولماذاء وأين؛ ومتى؛ إضافة إلى الأخت غير 
الشقيقة كيف». وهي العناصر البسيطة الواضحة من الناحية اللغوية, 
كونها تعبر عن الموضوع والإسناد والخصائص والصفات وظروف 
الزمان والمكان والكيفية والسبب أو العلة”"). وقد أضاف «يوجين 
زوجرضتوم طى هذه الأريكلة التعلينية الشكةاسيؤالا إضاضيا على لكين 


حيوية إضافية للخبر. ويضمن إثارة اهتمام المتلقي؛ ألا وهو الإجابة 
ليلا 


ب 


علوم الخبر وفنون -.ب 6 


على سؤال: «وثم ماذا بعد؟ .187247 وي(" . 

ويعد «فينداهل وهويجر ©[1101 .21151662 ع8 112021 .011» من 
أككن الباحفين تركيزا على أهمية المقدمة؛ ودور العنصر الإخباري 
الأول فيهاء منطلقين من أن الأسئلة الستة التقليدية 4 الخبر لا 
تتساوى من حيث تأثيرها على المشاهدين/”*"'؛ ومؤكدين على أن 
أسهل عناصر استرجاع الخبر هو مكان حدوثه؛ ومن ثم أشخاصه. 
أما نتائجه فتعتبر الأكثر صعوبة فيهاء ولهذا يجب التركيز على هذه 
العناصر لتكافؤ فرص ظهورها””*'. وذلك دون إهمال أن عنصر 
ولاذا»: أو الفتضر الخاض يسيب القصة الخبيرية'له الأثر الأكير 
بين العناصر الخبرية # الصياغة: لآنه يسمح بتداخل عناصر الخبر 
واندماجها ْ موضوع واحد7”*'؛ وبدورهما أكد «فيسك وكيندر ولارتر 
21161[ ع» «علصك] عكاوز1» أن طبيعة الجملة الافتتاحية 4 الخبر 
تؤثر على المشاهد لكن ب ظل الخبرة المعرفية؛ ومدى توافق المعلومات 
مع البناء المعرب للمبحوث2'"”7. # حين لاحظ «هانس 8.8 .211305 
أن للمقدمة دؤرا يازذا لايكل 'أهبية عن يرون القصة وحاصةا حينا 
يتم تشخيص المقدمة: وتركيزها على عنصر «من,7”*': وهو ما أكد 
علية أيضا هيت 111 عنقي قن 17 ضما فغر درق أن أققر 
العناصر الإخبارية ملائمة للكتابة التليفزيونية هي التي تتطلب إجابات 
قصيرة: مثل: «من ومتى وأين»؛ # حين تحتاج «لماذا وكيف» إلى وقت 
طويل لإيضاحها بجملة بسيطة!'". 


ويمكن تفسير تفوق بعض العناصر الإخبارية؛ مثل من قام بالحدث؛ 


- 
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ومكان وقوعهاء من خلال نظرية بناء المخطط المعرك «561617022 
2116017 كون المعلومات التي تتعلق بالناس ومن يقوم بها بمكان 
محدد تنظم 4# الذاكرة بشكل بنيويء وطالما كانت الأخبار نماذج 
البعلريات القن يطلقها الأقراد يومياء فاق تعاياتها بالكاء الدهتي 
الموجود 4 الذاكرة يجعل المعلومات المتعلقة بالأماكن والشخصيات 
تأتي # مقدمة البناء المكون لهاء مما يسهل تمثيلها واسترجاعها بشكل 
أيسر من المعلومات المتعلقة بأسباب ونتائج الحدث؛ ويتماشى ذلك 
مو دركيق الأحبان اناما على هذين الفتصرين غابجاتها العريرض 
ليزي 1 

ويرى «جار ورايجرز» إن أهم العناصر التي يمكن أن تبداً بها 
الأخبار التليفزيونية هي: «ماذا وأين». حيث يتوقع أن يصل البث إلى 
مناطق سكنية بعيدة يستلزم معها معرقة المتلقي معرفة مكان الحدث 
وتضهرة أولايظ حين أن إشراك اللشاهي :2 الحدك يمنطزم الاهتماد 
بتأثير الخبرء مقابل ضرورة تأخير عنصر «كيف» لأن المشاهد ليس 
لدي اشوا يتاع التفاصيل قا ضدى الكبر وكذ1 يتظيق على 
عنصر «كم, لأن ذكر الأرقام 4 استهلال الخبر سرعان ما ينسى أو 
يساء فهمه؛ مع إمكانية تأخير أو تجاهل عنصر «متى» لآن المشاهد 
يفترض أنه يتلقى الأحداث التي وقعت اليوم؛ ويتم الاستعاضة عن 
ذلك باستخدام الزمن المضارع # الصياغة/"''؛ وعلى النقيض من 
ذلك تميل يعض الخحطات لتقديم عنضر «متيئ لإغطاء الإحساس 
بالفورية على ما سواه من العناصرء عكس القاعدة الصحفية التي 
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تفضل أن يأتي بعد الحقائق الرئيسية؛ وخاصة # اللغة الإنكليزية التي 
يمرل التعرودس رن ريا لووووة يفف لل موا شوق راذا كارن زناف مما 
.4 بعض اللغات. فإن خصوصية اللغة العربية التعبيرية والدلالية تجعل 
من تقديم هذا العنصر على الفعل غير مستحبء لذلك يبقى مكان 
ورود أي عنصر 2# الخبر يعتمد على إيقاع الجملة وانسياب معناها. 
كما قدم «بارافاتي وغولدمان» طريقة على تفسير الكيفية التي تتمكن 
بموجبها طريقة تنظيمية أساسية لإنتاج الخطاب؛ من وضع المسمى 
الرئيسي موضع الفاعل؛ فمجمعات الجمل التي تنبني بهذه الطريقة 
ربما تكون أسهل لتلقي الجمهور!"'. 

وقد استخلص «هشام مصباح» من عموم النتائج السابقة أن العناصر 
الإخبارية المتعلقة برؤؤوّس الموضوعات مثل «أين ومن وماذا» تساعد 
على تلقي الجمهور واستيعابه 4 حال التركيز عليها ضمن النشرات 
الصباحية. # حين من الأآفضل أن تركز النشرات المسائية على 
العناصر التفسيرية؛ مثل لماذاء وما النتاكج"2. 
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عناصو أساسية في 
أسلوبية الخيو ولغته وبناء 
حمله وإدصادانه 


كه عناحم أساسية في أملوبية ابه واغته 


«تعكس اللغة مستوى الاهتمام بصياغة الأخبارء لهذا فإن الكاتب يملك 
نفس المهمة التمييزية بين الحقيقة واختيار الجمل المعبرة الواضحة: 
لكن طالما أن أشكال بناء النص «قومية» تستقل فيها كل جماعة لغوية 
نظام بخاص يشكيها فاق إهداد:الخين بيقى قاكما مخ أرلة إلى الخرد 
على إخضاع بناء الجملة وتوظيفه لنقل إيحاءات نفسية». 

ولهذا فإن أكثر العناصر أهمية 4 أسلوبية الخبر ولغته وبناء جمله 
وإسنادته؛ يقدمها المبحث التالي وفق المحاور التالية: 


أولا . بنية الجملة # الأخبار الصحفية والإذاعية والتليفزيونية 
ثانياً. مستوى التعقيد اللغوي ‏ صياغة لغة الخبر 

كاكذا . أبراليت هبياعة الشواعه و الابيقاذ ارق الصبيافة الغيرية 
رابعاً. صياغة الأخبار التليفزيونية وفق أسلوب وصل أخبار النشرة 
خامسا . لغة الخبر وعلاقتها بحجم المعلومات المقدمة 

سادسا. زمن الفعل الذي تقدم فيه الصياغات الإخبارية 
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أولا .بنية الجملة 4# الأخبار ا لصحفية والإذاعية والتليفزيونية”* 


تختلف بنية الجملة 2 الأخبار التليفزيونية عنها 2 الأخبار الصحفية: 
فإذ كان الندد ف الجيلة امطيوطة معاها فق أي غناصو الجملة كان 
الجملة التليفزيونية - المسموعة- من الأفضل أن تكون مباشرة وغير 
معكوسة؛ تسير وفق الفعل فالفاعل فالمفعول به. مما يحتم عدم البدء 
بالقول المقتبس وتاخير صاحب الاقتباس ومصدره كما يمكن ان يفعل 
محررو الصحف, فأصول كتابة الأخبار التليفزيونية تنطلق من إدراك 
المحرر أن كلامه يسمع ولا يرى: فلغته هي لغة المحادثة ومن هنا وجب 
أن يكون قاصاً بجمل تتماشى وطول نمّس المتحدث.؛ ولهذا يقول ه1181 
©1/إ80» إن الكاتب يملك نفس المهمة التمييزية بين الحقيقة واختيار 
اللحفل العيؤة الواخصسة". 

وتتظلع الأضوات هتن التعرط هن حمل الأشان عيوبا نحو الحيل 
القصيرة كأفضل أداة للصياغة؛ فإيثار الجمل القصيرة على 
الجمل الطويلة يتعدى الأخبار التليفزيونية إلى لغة كل الأخبار', 
لكن 2# التليفزيون تصبح المسألة أكثر من مسألة تفضيل؛ إذ يرى 
«لطعء1117 8211) المدير المساعد 4 محطة 4.8.0 أن متوسط طول 
جمل التليفزيون الكندي لا تزيد عن 55-7١‏ كلمة/"'؛ ويضيف عليه 


تعزيز الفكرة الرئيسية دون تكرار النقاط السابقة. وتكون خاتمة التقرير التليفزيوني كما هو معروف 


بكلمة أخيرة للمراسل مع تقيم اسمه واسم المحطة ومكان التغطية. 
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كه عناس أساسية في أملوبية ابه واغته 


«إيرفنك فانج 7328 .1 أنه إذا كان طول الجملة مقبولة حتى 35 
ها الضهف فإن بف الراديو والكليفويوق يتقو ذلك طول غير هادي 
وعليه فإن نصف هذا الطول هو الأفضل'''»ولهذا حاول المنظرون 
وضع أسس لطول الجملة المثالية: فأولاً وضع « فانج» )١19714(‏ صيغة 
الاستماع السهل (101121112 15]621118.[ (8235: '801) من خلال 
تحليل 71 نشرة إخبارية مع مجموعة أخرى من أخبار الصحف وصل 
مجموع كلماتهم إلى 107586١‏ كلمة عبر الكمبيوترء والتي تقوم على 
أن عدد الكلمات 4 الجملة ئيس وسيلة مناسبة؛ فالكلمات تتفاوت 
.ل طولهاء والمعيار هو عدد المقاطع 4 كل كلمة «المورفيم»'''. بحيث 
يجب أن لا يزيد العدد عن الامقظها بف كل جملة مع عدم حساب 
الكلمات ذات المقطع الواحد. وحساب الكلمات ذات المقطعين بدرجة 
واحدة؛ وذات الثلاثة مقاطع بثلاثة درجاتء وكلما زاد عدد المقاطع 
زادت صعوية إدراك المعنى: واحتسبت درجة إضافية؛ وهذا يحتم 
على المحرر أن يعيد التفكير 4 الكلمات المتعددة المقاطع عند تحرير 
قصته الإخبارية: لأن العبرة ليست بطول الجمل بل بما تحتويه من 
كلمات قصيرة:؛ فهذه الكلمات لا تؤدي إلى إطالة الجملة فحسبء؛ 
بل تيت ضهوية جل القهم نظرا لأنها غانيا جا كو اظلايهية 
أو مجردة «أع2اوطش!" , وهذا يتفق مع ما لاحظه «واين وزملاؤه 
() لا يمكن # الصياغات الإخبارية التركيز على أهمية الجمل الفعلية مقارنة بالجمل الاسمية؛ إذ 
الخبر نسيجا متشافراً من الجمل سؤاء الاسمية أو الفعلية “وحتى من أشياة الجمل: وهوعتص متعامل 
لا يمكن اختصاره # كثير من الأحيان باعتباره مجرد تراكيب. وجملاً مفككة, ويجري الحديث عن 


طبيعة هذه الجملء ونوعها. 
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[ه-اء :8 عموة2117 # أن انخفاض مقروئية الأخبار يعود لاستخدام 
الكلمات الطويلة» وليس بسبب استخدام الجمل الطويلة'). وهو 
ما أشارت إليه دراسات اتحاد الصحفيين الدولي من أن المؤشر 
الأمنائ لاستحداء الجمل الواطتحة هو آلا عد المقاطم الوحودة 
الكاما كو روكانيا اناك هخم الع كا نسانة الأنسا فية ويقاع على 
ذلك طور « فانج» نفسه هذا الأسلوب وفق المعادلة التالية: 

سهولة الجملة - عدد مقاطع الكلمات 4 الجملة - عدد الكلمات 4 
الجملة. 

بحيث لا تزيد النتيجة عن ٠١‏ كلمة: وألا فإن الجملة صعبة تحوي 
كلمات طويلة مجردة”"'؛ بدورها وزعت وكالة «اليونايتد برس» على 
مرائئليها معدل طون التحيلة باكلسات هنا بل محطلة سهلة جد ا 7:١‏ 
كلمات فأقل: سهلة ١١‏ كلمة؛ سهلة إلى حد ما ١5‏ كلمة؛ متوسطة ١7‏ 
لج فضنة المنعد نا فلولا عدي 5 كلبرة رخن نعو | 4 ك1 
تاعكر رعكوما المكلقئن اماد ئلا بدك صعوية بع جلاطرة كلمانا 1 
كلمة”": ليتم بذلك تبسيط أسلوبها ليلائم متلقي عمره , ااانا 
بدل الأسلوب السابق الذي يتناسب مع متلقي عمره 17 ١7‏ عاها ون 
جهته «روددولف فليك» من جامعة نيويورك و «روبرت غاننغ» مدير 
دائرة إنقرائية التقارير الإخبارية © محطة «كولومبوس أوهايى 
قدما وصفة سهلة للصيغ التحريرية قوامها أن الكلمة التي يبلغ عدد 
مقاطعها 4 :١‏ والجملة التي يبلغ متوسط عدد كلماتها ١9‏ كلمة هي 
الطول النموذجي لصياغة الجملة الإخبارية» ولعل متوسط طول كلمات 


كه مناسم أساسية في أملوبية الخبه واغته 


الجملة الخبرية الذي يبلغ ٠١‏ كلمة 4 مجلة «التايم» ومن 18-١7‏ كلمة 
مجلة «المختار الأمريكية» هو سبب نجاح أسلوبهما التحريري الذي 
أدى إلى انتشارهما الواسع”*', وبناء على هذه التوصيات قامت وكالة 
أنباء الآسوشيتد برس بتوصية مراسليها بأن لا تزيد كلمات جملهم 
عن «0”» كلمة؛ ويفضل أن تكتب 3 14 كلمة أو أقل: وعليه تم تخفيض 
متوسط طول جملها من 77 إلى ؟7 كلمة؛ ومعدل طول الكلمة المستخدمة 
ال4# المقدمة من ١14‏ مقطع. إلى ١00‏ مقطع. مقابل توجيه وكالة 
«انترناشيونال نيوز» لمحرريها كتابة استهلالات الأخبار:# ثلاثة أسطر 
وأقل؛ فرجل الشارع يستطيع أن يدرك الحقائق 4# معظم الاستهلالات 
الخبرية ملخصة # عشرين كلمة!”". 

وي وجهة نظر مختلفة ترى «كارول ريتش» أنه رغم أهمية التركيز على 
أن يقل طول الجملة # الخبر عن ١5‏ كلمة؛ إلا أن الأهم من ذلك هو 
الإيقاع ما بين الجمل؛ بمعنى إتباع الجمل الطويلة بأخرى قصيرة: 
فإذا اضطر المحرر لاستخدام جملة طويلة معقدة ومركبة؛ فيجب أن 
يتبعها بجملة قصيرة بسيطة ومؤثرة'''؛ فالتنوع والإيقاع والتوازن 
مفتاح الصياغة الجيدة القابلة للإدراك: فيصبح كتلقي جملة مؤلفة 
من ثماني كلمات, لهذا يقول «ثيورد بيرنشتاين» صاحب فكرة ( القوة 
الدافعة لفكرة واحدة .. جملة واحدة): مك النهاية ليس المهم الطول, 
بل الوضوح!"2: وعموما كلما زاد طول جمل القصة زاد أهمية أسلوب 
تنظيمها وترتيبها. 

وهنا يجب مراعاة أن خصائص كل نغة وبنائها التركيبي والدلالي 
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اللخاص: تعوض مها تل طول اللعملة«فنكا؟ يعافا ما كوه جيلة 
اللغة العربية أطول من اللغة الإنجليزية, 20 فإن الجمل عادة 
ما تكون # متن الخبر حيث التفاصيل أطول من المقدمة؛ لكن ل 
أحياناً كثيرة يدضع تلخيص ال مقدمة: والرغبة 4 اختصارها وتضميتها 
أكبر قدر من المعلومات إلى زيادة متوسط طول الجملة بداخلهاء مع 
ملاحظة ارتفاع طول الجمل 4 الأخبار القائمة على سرد التصريحات 
والسياسية عن الأخبار الإنسانية والكوراث والجرائم والرياضة!"". 

وبالعودة إلى الدراسات اللغوية وعلاقتها بالإدراك البشري لم يكن 
مقا أن يؤثر طول الجملة بحد ذاته على الفهم والاستدعاء؛ فقد 
توصلت النتائج إلى أن الجمهور يستوعب النص وليس جمله المتكون 
منهاء. لكن هذا لا يعني تجاهل الدور الذي تؤديه طريقة عرض هذه 
الجمل وأسلوبها 2 الانعكاس الكلي على فهم النص برمته؛ ومع ذلك 
افترح الباحقوة أن الجدلة ككل فرص تقلا ملحوظا على اللخرون 
الفكري؛ إذ أثبت «مارتن 22/131162 (19717) 4# إحدى تجاربه المتعلقة 
بهذا المتغير أن طول الجملة متغير ذو تأثير أساسي على استدعاء 
المفحوصين لمضمون الجمل!''': كما تبين أن الجمل الطويلة تصعّب 
التلقي. بسبب احتمالية ترميز الجملة كوحدة تخزين؛ بدل من ترميز 
الكلمات أو المعنى: فتقوم الذاكرة قصيرة المدى بالاحتفاظ بكل كلمات 
النحيلة حعن يكن المكخاة ضر ممة اهناو الاستفافل ديق الذاكرة طلوينة 
المدى, ونظلوا للسعة المحدودة للذاكرة قصيرة المدى فقد يفقد ويضيع 
معنى الجمل الطويلة قبل وصولها للذاكرة طويلة المدى|*''؛ ولعل هذا 


كه عناح أساسية في أملوبية ابه واغته 


ما استند إليه «ألسيو وجولدستين «ذع]60105 82 41510» ليستنتج أن 
يتات الذاكرة العاملةمع التصن الطويل:قيما يؤيد عن 33 كلم ة تتاب 
لتقويم إنتاجية النصء أو مدخلات هذا النص''''؛ وعليه يرى «محمد 
السيد» أن الجمل القصيرة أدعى إلى متابعة الذهن بيسر وراحة؛ دون 
أن تسبب له الإرهاق # حالة اهتمامه. كون الانهماك 4# الاستماع 
للجمل الطويلة يؤثر على عمليات استيعاب مضمونها.ء وهذا بدوره 
ؤثر 4 القدرة على استرجاعها”"'': وهو ما أشارت إليه الدراسات 
0 متداخلة الاهتمام مع علم النفس المعر بذ هن أن القصن اللؤلك 
مخ متطوكاه سقرة يتاع كه كقزينا انقلطأ قصنير افيف ذاكرة 
المستقبل. فالخطاب 4# هيئة جمل فصيرة متلاحقة وسريعة يحقق 


الحسم # الأحداث!"2. 


كاكيا ,مشكوق التعقيد اللغوي 4 صياغة لغة الخير 


تعكس اللغة مستوى الاهتمام بصياغة الأخبار. ويرجع التعقيد ب 
مستوى الصياغة إلى تشابك الوسائل المستخدمة فيهاء فالبساطة 2 
اللغة الإخبارية الصحفية عموماً والمسموعة خصوصاً تعني إشراقة 
اللفظ. ووضوح الفكرة؛ وانسياب المعنى دون لف أو دوران: ولهذا 
تقترح نظريات الاستيعاب البشري أن لغة أخبار التليفزيون -على 
وجه التحديد- تتطلب الاهتمام بمستويات تلك اللغة؛ إذ يرى «ماكلور 
وباتيسور 22665501 ع8 28/100156 أن من أهم معايير إنتاج هذه 


0015) 
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الخبر عبر مستوى تعقيد لفوي معين يهدف إلى الوصول لصياغة 
يمكنها التفاعل والتكامل مع المتلقي. 

ويعني العرب بالخلو من التعقيد كشرط من شروط فصاحة التنصوص 
المركبة عدم انغلاق المعنى بحيث يصعب على المتلقي الوصول إليه!”', 
ومن هذا المعنى ينبغي أن نفرق بين الغفموض ومستوى التعقيد؛ فكثير 
من علماء اللغة العرب مزجوا بين المعنيين؛ فالغموض هو ما يؤدي إلى 
عدم فهم الرسالة؛ أو صعوبة وصولها كما خطط لها المرسل؛ 4# حين 
أن مستوى التعقيد اللغوي يتطلب معالجة ذهنية أعلى من قبل المستقبل 
لفلف وفوق الرسالةة,واستعبال منافها كرا عن الخطأ؛ وبالتالي 
بطع التقين جضت الكموض مق نك صبعوة التضاظ العتى الراد 
نتيجة للغموض من جهة اللفظ بسبب تقديم أو تأخير أو فصل؛ ويسمى 
تعقيداً لفظياً؛ أما من جهة المعنى ينتج عن استعمال أسلوب غامض لا 
يفهم لقصو يل وسو قشيلا معدري 11 

وكل يوت مسكوياك تحدين دوحة قسين الومالة الإأعلاضة: فكان 
التركيز # البداية على سهولة أو صعوبة الكلمات # إدراك التلقي, 
كر ضيقن ليا لأنضا بن اليكل عو ا عتسير ا اي دوين ذلك 
المستوى'""2. وعليه اقترح «توماس هاوسيلء 11011561 .[ .120225» 
(1984) أن أبرز المحددات التي يمكن أن يظهر من خلالها مستوى 
التسيى. اللفوق لقا الكين هموما بوالشير التليفزيوض والإذاضن 


خصوصاء هي: 


1 


كه عناح أساسية في أملوبية الخبه واغته 


.١‏ استخدام المبني للمجهول 


4 المستوى المعقد مقابل المبني للمعلوم 2# المستوى المبسط. 


؟. استخدام الروابط والانتقالات والإشارات المرجعية للأسماء 


بمعنى الاستعاضة عن الأسماء والأماكن بالضمائر 4 المستوى المعقد, 
مما يصدل الإفلال مخ السماكر فميظا للكفيان زخاصة + السموع 
التي يصعب الرجوع إلى ما يعود الضمير عليه؛ مع ملاحظة التأثير 
السلبي لضمير الغائب على الفهم والاسترجاع: إضافة لارتباط 
الضمائر بما تشير إليه مباشرة. وارتباطها دون وجود فاصل بين 
الرابط والمربوط. أي وجود الإحالات والإسنادات القريبة 4 المستوى 
المبسط مقابل البعيدة © المستوى المعقد بغض النظر عن طول 
الجملة/"''؛ ويتفق هذا مع ملاحظات «ريتش» التي تشير إلى ضرورة 
قارب انشل والفاقل ف الجدل البسيطة متما للالتباين ٠"‏ ..ويمكن 
تطبيق هذه القاعدة ك4 اللغة العربية على المبتدأ وخبره؛ وفعل الشرط 


وجوابه.. 


". تداخل محاور تكرارالإشارات المرجعية المادية 
وتكرار الكلمات الرئيسية: واستخدام الأسماء وما يعود عليها 2 
المستوى المبسطء. مقابل عدم التكرار وإغفال الأسماء والاعتماد على 
الأشارات الترجعية والآزقاطات الدلائية ف الستوق العشد. 
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. عدم استخدام معلومات لا ترتبط بالموضوع 


لمجرد أن لها صدى يك الشريط المرئي المرافق؛ وتدعى هذه العبارات 
حال دلالتها فيه. 


إ! ه. استخدام المفردات والكلمات 


استخدام الكلمات والمفردات الحسية © المستوى المبسط مقابل 
استخدام المجردة # المستوى المعقد. كالسرقة مقابل اللصوصية, 
ومن يعيش مقابل من يقيم: إضافة إلى استخدام الأفعال الشائعة كلما 
أمكن”*''؛ ويعد استخدام المألوف من الكلام والأحوال: سواء بالنسبة 
للألفاظء أو حتى بالنسبة للتراكيب المألوفة من الأمور التي ركز عليها 
المنظرون منن بداية البحث # مقومات التحرير الإخباري'". 

ومنن البداية تم التأكيد على الأسلوب الملبسط # عموم أخبار. لدرجة 


أن «موري جرين» وصف الأسلوب المعقد بآنه جرائم ضد الوضوح ب 
أخبار التليفزيون؛ كالشرط غير السليم؛ والإطناب واستخدام صيغة 
التجهول يدلا من المعلود». وضيع العدل :لمعنه «والأنعاب الطولة 
الثقيلة» والنثر المنمق؛ وافتقار الدقة عند استخدام الكلمات؛ والتأكيد 
الذي 4 غير محله”"": فالأسلوب الإذاعي يجب أن يقوم على إدراك 
جدة 4ك التسعين من عمرها ذات سمع ضعيف؛ وطفل ل يتجاوز عمره 


غ١‏ سلة. 


كه عناح أساسية في أملوبية ابه ولغته 


بالمقابل رغم تفضيل الجمل البسيطة على المعقدة, إلا أن الجمل 
اكعقدة شن ساعد على تلخيصن الشبي واختصازغهدد كلمائه: إضافة 
إلى ترتيب الأفكار أو الأحداث داخل الجملة طبقاً لدرجة أهميتها؛ وهو 
أحد أهداف التحرير الإخباري الناجح؛ فالجملة المعقدة التي يكثر 
استخدامها 4 المقدمة تبدأ بجملة رئيسية تحمل الفكرة أو الحدث 
المحوريء ويرتبط بعد ذلك بها جملة أخرى مساعدة تسهم ‏ توصيل 
الفكرة/*": فإذا نظر للمبني للنحيوق ركوفه قيطا تحريييا الجيلة 
فإنه يعد أصعب # الصياغة من المبني للمعلوم: ولكن بالمقابل تبين 
أيضاً أن أي نص لا يشثمل إلا على كراكيب المبني للمجهول مق شآنة أن 
يزيل هذه الصعوبة. 

إن هذا التناقض بين الاتجاهات التحريرية التي تشير إلى أهمية المبني 
للمعلوم كونه يركز على القائم بالفعل فيعطي الحيوية والتأكيد: مقابل 
من يركز على دور المبني للمجهول 2# بعض حالات الصياغة لتركيزه 
على من وقع عليه الفعل؛ انعكس على نتائج الدراسات الخاصة بعلاقة 
الإدراك ومستوى التعقيد اللغوي للجمل والنصوصء إذ سارت هذه 
النتائج منذ البداية بشكل متناقضء ولم تحسم إذا ما كان مستوى 
لشفل برط لورفا أومككيا م وسكرى القيم والابيترجاء: نمعنى 
أن بعضها أثبتت أفضلية كلما قل مستوى التعقيدء والأخرى برهنت 
العكس # أن زيادة الاستيعاب تزيد أو على الأقل لا تختلف مع زيادة 
مستوى التعقيد اللغوي. 

فقد أستنتج «سافين وبرتشونوك. 26710201 8 53532» منذ عام 
5 3# اختبارهم كدق اكفز أن الشل نض هرضن أكناطا مشتيمة 
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من الجمل المبنية للمجهول والمنفية والاستفهامية. ومجموعة مؤتلفة 
لهذه التحويلات أن التذكر كان أفل بعد الجمل الأكثر هقيدا؛ وبيثما 
تميل الجمل المعقدة ذات التحويلات الأكثر لآن تكون أطول من الجمل 
البسيطة؛ لا يمكن أن يكتفى بتوضيح نمط النتائج بهذا المقياس وحده: 
فقد تكون الجملة أقصر وتشغل مدى اختزان أكبرء وبالتالي فإن المرد 
الوحيد لمستوى التعقيد بغفض النظر عن أي عوامل أخرى. بالمقابل 
اكتشف «سلوبين 510112» بعد عام واحد )١1557(‏ 2# اختبار استخدم 
فيه الجمل البسيطة المبنية للمعلوم التي يمكن عكس مكان الفاعل 
والمفعول به فيها مقابل الجمل المبنية للمجهول التي لا يمكن عكسها؛ 
أن الجمل المعقدة لم يتطلب إدراكها واسترجاعها وقت أطول من 
الجمل المبنية للمعلوم المكافئة. حيث قد يعكس استخدام صيغة المبنية 
للمجهول متضمنات عن الأهمية النسبية للفاعل والمفعول به المنطقيين, 
ولعل هذا ما جعل «جونسون لايرد 13110 اهققطه]' (157) يجد أن 
المبحوثين يميلون لاستخدام واسترجاع الجمل المبنية للمجهول أكثر 
من سواهاء وربما يرجع ذلك لما كان قد وجده كل من أزجود 42[00» 
(19010) و«كلارك؛ 011311 :)١1510(‏ و«جونسون» )١15737(‏ 4# أن 
التطكيعات الشاضنة يميضوى العامل :والفدول أشن ارضاطا واه 
منطقية # الجمل المبنية للمجهول منها 2# الجمل المبنية للمعلوه!""". 
وقد اقترحت «ديفدسن 10371015011» لاكتمال صنعة التلاعب بالتراكيب 
للإبلاغ الرسالة أن يكون المبني للمعلوم هو البناء الطبيعي المألوف 
للجمل التقريرية؛ وريما يكون استعمال المبئي للمجهول ليعطي وقعاً 


كه عناحم أساسية في أملوبية ابه ولغته 


ذي صفة خاصة:. كالفكاهة أو السخرية أو الاحتقار''. لذلك يرى 
«أولسون وغليبي :(1116 .21 8 0150 .210 أن المبحوثين يفضلون شكل 
إخراج الجمل المبنية للمعلوم ب مقابل الجمل المبنية للمجهول!"". 
لكن تبقى صيغة المبني للمجهول بما تحققه من إثارة اهتمام المتلقي 
لغياب الفاعل وجهله به ولقلة ورودها 4 الأخبار الروتينية ترفع من 
درجة إعلامية النص وقوته. خاصة أنها تسهم # تلخيص الخبرء مع 
إمكانية تأخير إيراد الفاعل أو المتسبب بالحدث كتن الخبر.ة حالات 
يرى المحرر فيها أهمية ذلك؛ كما أنها تنفي عدم القدرة على الفهم 
حال الاخضطران إلى استخدامة غندما يكون فاغل الحدك يمكنخ 
ملاحظته من السياق: أو غير مهم أو معروف لارتباط أهمية الواقعة 
بالحدث نفسه؛ وليس بفاعله؛ مثلما يحدث 2# أخبار الكوراث وبعض 
الأخبار الإنسانية والعسكرية/""'؛ ولا تعتبر هذه المحددات ثابتة فرغم 
أنه غالبا ما تكون صيغة المبني للمعلوم أكثر فعالية وأقوى تأثيراً؛ لكن 
استعيام اليتق اللمجهول يكون فصل حيتما يكوق الفامل مفلوما : 
وبعد وروده يفضل أن يتبع بصيغة المبني للمجهول!"", وبشكل عام 
تبقى استخدامات المبني للمجهول 2# اللغة العربية. ومدى الإفادة منه 
أقل بكثير مقارنة باللغة الإنجليزية. ورغم ذلك تبقى مسألة المبني 
جهو قال العلودسن آمون الضياغة الت كضال حيرا لانقاشق نيس 
فقط 2# الصياغة الإخبارية؛ بل © كل أنواع الكتابات الأخرىء لكنها 
تصبح أكثر أهمية عندما ترتبط الرسالة بجمهور عام: وذوي مستويات 
ثقافية اجتماعية متفاوتة!"". 
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ومهوما يكن شرع له اذا كاف اتناس هن عقن ره عدون أكر 
منتوى التتقيق. اللقوي لكين أو التصن» ونقصوضا الاختيان ما بين 
المبني للمعلوم والمبني للمجهول فإن ما يجب أن يراعيه المحرر ليس 
ل اختيار مستوى التعقيد بقدر ما هو تأثير السياق الذي تجري فيه 
أحداث الخبرء وتنقل فيه وقائعه على اختيار المحتوى الدلالي والتركيبي 
لصياغته: فإذا كان المضمون مدا بحد ذاته يتوجب اختيار الأسلوب 
الأأسط والأسكاى فتحين يتك الختيان السترى الأكدر همابها بجمالية 
التقديم مع جمهور متمرسء وخبر تفرض طبيعته ذلكء؛ مع بقاء 
القاعدة الذهبية: أن كل معقد بسيط مادام الجمهور يستطيع أن يفهم 
من الوهلة الأولى» وليس بحاجة إلى التخمين؛ خاصة أن الدراسات 
المعرفية 4 اتجاهاتها المعاصرة أكدت على أن درجة تعقيد الرسالة 
المقدمة يجب أن تربط بتآثير الخلفية المعرفية والخبرات السابقة ب 
تمثيل المعلومات: إذ تؤكد هذه الدراسات على وجود علاقة ارتباطية 
إيجابية التأثر بين مستوى الخلفية المعرفية ودرجة تطور البناء المعربخ 
للمبحوث وبين قدرته على استيعاب وتذكر درجات مرتفعة من مستوى 
التعقيد بك الرسالة الإخبارية!*". 


ثالثا. أساليب صياغة الشواهد والإسنادات 4 الصياغة الخبرية 


تضيف الشواهد والإسنادات الحياة للقصة الإخبارية» وتجعلها أكثر 
مصداقية وأكثر آنية وجاذبية؛ فكلمات الناس تضيف لون الدراما 
لقصص الأخبار وتجعل جمهورها © قلب الحدث!' '", فهي فضلاً عن 


"عو 
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كونها تساند الاستهلال وتوثق معلوماته؛ فإنها تمكن المتلقي من سماع 
ومشاهدة المتحدثء مما يجعلها تضفي على الخبر الدراما والإقناع. 
وتحمل سحر جذاب # حد ذاتهاء وأي متلقي يمكن أن يكتشف ذلك 
حينما يتنقل من حوار إلى الذي يليه'""'؛ ولعل هذا ما دفع «سوزان 
أيجر 4861 2511532 أستاذة فن الكتابة لتشبه الاقتباسات بتوابل 
الخبرء وليس اللحم أو البطاطا!""؛ مما يجعل الاقتباس بمثابة النوافن 
الزجاجية الملونة للقصة الإخبارية. 

وتؤدي ظريفة عرض الايشقهاد حورا هاما 4 تشكيل إطار أو معنى 
الخبر؛ سواء عن طريق عرض الاستشهاد مباشرة:؛ أم عن طريق تدخل 
الحون ف إعاذة صيافته وهنا لآملويدنية تاد الخين والأمن يتعلى 
كذلك # نوعية الاستشهاد وبلاغة أو عمومية تعابيره. مما يؤدي إلى 
إدراكه والاحتفاظ به بشكل مختلفء نتيجة نوعية المعاني ومستواها 
التي تقدم للمتلقي؛ إضافة لحيوية محتواهاء والاستمالات العاطفية 
والعقلية التي تعتمد عليها 4 الوقت نفسه؛ ولهذا يرى «فان بوسكيك 
عاء 811514 ه77 أن الإسنادات والشواهد يجب أن تلقى اهتماماً امنا 
عند صياغة الخبر لما تناله من مستوى ارتجاع أفصل!*!؛ وهو ما 
يؤكد عليه «ايهرنسبرغر 281216250618615 2 أن صياغة الإسنادات 
بطريقة معينة كقول المصدر «إليك هذا..». تؤدي إلى زيادة تأثيرها 
عل اللتلفين.الكن مع مالاحظة أن تعدا كثيرا بخ التعابير التأكيدية 
يمكن أن تكون ذات مفعول عكسيء وفقدان تمييزهاء وهو كالاستخدام 
الخاطيٌ التي يؤدي لبروز جوانب غير مرغوب التركيز عليها! '". 
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وتدعى ظاهرة تضمين السياق اللغوي نحي من نوع آخر 4# اللغة 
العربية بظاهرة التناصء أي الاستفادة من نوع أدبي ضمن نوع أدبي 
آخرء وتطبيقها 2# التحرير الإعلامي الاستفادة من نوع تحريري 
(المقابلة أو اللقاء أو جزء من حديث أو مؤتمر) 4# نوع تحريري آخر 
هو الخبرء وبالتالي فإن طريقة العرض عبر متتاليات القول ومجموعة 
العناصر السياقية يمكن أن تؤثر 2 «موضع التناص أو الاقتباس»؛ كما 
توضح سلوك القائل وتؤدي إلى تؤيله وفق اتجاه ماء وبشكل عام ينقسم 
أسلوب عرض الإسناد # الآخبار إلى نوعين يمكنان المحرر من تقديم 
معلوماته دون الإخلال بجوهر الحدث. هما: 


! أ. إسناد الخطاب المباشر 


وفيه يعرض الاقتباس بشكل مباشر وحرع. من خلال نقل الشفرة 
اللغوية المميزة للمنقول عنه 2# التعبير بشكل مباشر؛ إذ أن عرض كلمات 
المتكلم ‏ صيغة الخطاب مباشرة يعد أقصى درجة من الموضوعية: 
ويلتزم بالنقل الحر دون تحريف"'*'؛ ويتفق هذا الأسلوب مع القاعدة 
الجيدة للعملية التحريرية فيما لو كان للجملة المقتبسة قيمة إخبارية: 
فهنا من الأفضل كتابة الاستشهاد وفق هذا النوع من الإسناد!”). 

وي الإسناد المباشر توضع علامات التنصيص”"'. +طمةمن© 
15+ # الصحافة كإشارة بأن تلك الكلمات هي التعابير الحرفية 


(:) تعد المورفولوجيا «علم الصرف». جزءً من النحوء وهو يتناول الصور اللفظية؛ فالوحدات الصرفية 


«المورفيم» هي أصغر وحدة حاملة للمعنى 2# النظام اللغوي. 
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للمتحدث دون تغييرء لهذا تؤكد الصحاقة الأمريكية على حصر النص 
المقتبس بين حاصرتين ".. ..". كذ حين تقتصر ف بريطانيا على 
كاضر ةوالهناة ",ممه يوان اكتمل القص على تصن لخر يوضهبإشاراتك 
مغايرة: أما كك اللغة الآلمانية فتؤدي ما يسمى بصيغة الاحتمال للكلام 
غير المباشر «وظيفة تنصيص مميزة». ويفهم تحت الكلام المباشر 
مقابل الكلام غير المباشر «2]اءع1 012410 *77 011112 00ة01»: 
إعادة أقوال الآخرين: ويدعى الكلام غير المباشر ”كلاماً تابعاً“ 4 
صورة اقتباس””*. ‏ حين يعمد © الصحافة المرئية والمسموعة 2 
حال عدم تحدث المصدر بصوته الحيء إلى تغيير المذيع لنبرة صوته. 
لإيضاح الاختلاف بين صوت الخبر؛ وصوت اقتباس الخبر!''". 

ويتم التأكيد # أغلب الوصايا الإخبارية على تفضيل الاقتباس المباشر 
لأنه يبقي المحرر يكتب على طبيعته؛ إضافة لآن ذلك سيكون من أجل 
الأسلوب المتميز والتوكيد”**. أو ما يدعى بالأسلوب الأخلاقيء الذي 
يجعل المصرح على احتكاك مباشر مع المتلقي. دون الحاجة إلى إسناد 
معلوماته”'''؛ فالاقتباسات المباشرة حسب «رودلف فليش 1م[1100 
داء1165» عبارة عن ومضات لونية حيوية وشيقة ودراماتيكية؛ تساعد 
على تذكر النقاط الرئيسية 4 القصص. وتجعلها تنبض بالحياة: 
ولهذا يرى «رالف وآخرون 15اع )0 :8 م1831 أن الاقتباسات المباشرة 
تشخص القصة:, وتجعلها قيمة بالآراء غير العادية التي تقدمهاء وتعزز 
القورة على لنوياء وشيدان استيقة عونق قزاى :""لى نكن باتريظ م من 
كل ذلك يجب أن لا تقحم القصص الإخبارية بهراء لا قيمة له؛ أو ما 
يتم التعارف على تسميته «بالأقوال الخرساي»!”). 
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وهو يتولد عن امتصاص اقتباس الآخرء وأدائه بطريقة غير حرفية: 
فيكسكل الحرويظة إهادة مسا معة وهها لأنارنه به تاج الشين ويفا 


يتناسب وسياق العرضء مما يتطلب تحويل أزمنته الفعلية وتعديل 
ضماكرة وإشاراته كي تتسق 4# اتجاهاتها وإحالاتهاء الأمر الذي 
بحكة سن عق اتكفلات المباشر؛ إذ يقوم المحرر هنا إعادة صياغة 
الاقتباس الذي تهلة قيفي ٠‏ اند كاه نه لاك وا كلبنا ته د 
يؤدي بها ما قاله المتكلم المنقول عنه؛ عندئذ تصبح الأزمنة والإشارات 
والضمائر مختارة من منظور القائل. مما يجعله للوهلة الأولى أقل 
موضوعية وحياداً من الخطاب المباشرء وبالإضافة إلى ذلك فإننا 
عندما ندخل 2# الرسالة (التليفزيونية) قول لشخص آخر نخلع عليه 
الاسطائة يليك مرخ سوا زمةا بعس كاه عدي هن الانقلاب 
والامتلاك1). 

ويشبه «جورج هوا 1101181 .4 .560186» طريقة الإسناد غير المباشر 
التي تقوم على ذكر جوهر ملاحظات الاقتباس وإيرادها بشكل غير 
حر بتقديم تقرير شفوي لما قيل؛ عبر إعادة صياغة كلماته؛ أو 
بكلمات قريبة من الأصلء. لتصبح العملية بمثابة إعادة إنتاج الاقتباس 
وليس ابتداعه؛ فهو يروي ما قيل دون استخدام كلمات المصدر بعيتها. 
لذلك لا يآتي الحديث المعاد «اءء6م5 11320 256020 على غرار 
الأصل تناما: بل يشبه أسلوب «حدث صديقك»؛ # روي الأخبارء وهو 
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عدوم لايتضل مع الشخصية ذات القام. الزقيي:الثى تحال كلنانها 
بواقة: يجنا عن ظلال المعاني ما وراء السطورا”". 

ويرى «دافيد وزملاؤه 21-»© 8 103510» إن إعادة صياغة الاقتباس 
وتقدومة يشكل مياشر كوة صحيعا به خان قيامه ياحن ايام 
المتعلقة: بتصحيح القواعد النحوية المناسية» وحذف الكلمات المكررة» 
وجعل كلمات المقتبس منه قابلة للفهم» والعمل على التكثيف يما 
يعطي المحاجة لب قول الإسناد: ولهذا يعتقد البعض أن الهروب من 
الاقتباس غير المباشر نحو تقديم الإسناد كما هو يعد نوع من الكسل؛ 
وتبقى الأفضلية للتنويع ‏ العرضء من حيث مقابل كل اقتباس مباشر 
واحد يتم تقديم اقتباسين غير مباشرين!*. 

مواهقا يحطى الإمتاد غير اباك الأكبان رقم أنه أككر تايبا 
مع طبيعة الكتابة الإخبارية القائمة على الإيجاز والاختصار بإشكالية 
وثقاذهنا الكقبير + مهمون الأقبامى. فير ما سرخا الجاقغ العليا 
4 الولايات المتحدة الأمريكية للفصل 2# هكذا إشكاليات: ومنها قضية 
«جانيت مالكولم 1121601572 ]21326.: التي أعادت ترتيب واختضصار 
بعض الاقتباساتء على اعتبار أنها تتبع ممارسة صحفية شائعة؛ تقوم 
على توضيح عبارات المقتبس منه. وعليه فضت المحكمة # عام 1991 
إشبير القص من لجل النتحى وتركيب الجملة لآ يعد ريا الفشويرها 
لم تكن التغييرات قد بدلت المعنىء وجعلت العبارة كاذبة» وبالتالي لم 
يتم إضافة نوع جديد للتشهير خاص بالنصوص المقتبسة؛ وعلى هذا 
الأساس تعد التصويبات النحوية الطفيفة لا ضير منهاء طالما بقيت 
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النصوص تعكس بدقة ما قاله المصدرء وخاصة إذا كان كلام المصدر 
ملكا بالأخظاء الفنوية أو هيز واهه لكان 1 
ولقد انعكست أسلوب رواية الاقتباس 2# الأخبار على أسلوب كتابة 
مقدمات هذه الأخبار. حيث يمكن أن يعتمد الإسناد المباشر على 
المقدمة الاقتباسية التي تقوم على تقديم المعلومات الأولية على لسان 
مصدرهاء عبر الاستفادة من أهم أو أبرز تصريحات شخصية الحدث 
وامكادمايظ حين يمع اتهزاء القدية اللعسد ةمع الاتاد. عين 
المباشر كونها تصف خصائص الاقتباس بدلاً من تقديمه أو تلخيصه: 
وتحلل تأثير الاقتباس والأصداء المثارة حوله. خاصة إذا كان هذا 
التأثير أهم من نص الاقتباس نفسه. 
وعموماً نرى أن ما يؤثر على نجاح أوفشل القصة الإخبارية من المفترض 
أذوكون ظبيعة الاهياين الستشهدوه ولس تكله إن قا ؤمبامرا اكير 
مباشرء ولهذا يرى «ريفرز» « إن كلا النوعين من الاقتباسات المباشرة 
وغير المباشرة حيوي العمياون واللسس وري وا اذا مع ضرورة الإفادة 
من خصوصية التليفزيون لنقل الاقتباس بصوت وصورة المسند إليه. 
مما يعطي حيوية ومصداقية, فكما توفر الأخبار التليفزيونية إمكانية 
كتابة اسم ضاعي الاستاد هلى الشاقة وصوركة »مغل إتاحتها كتاية 
اسم المكان؛ وربما لحظة وقوع الحدث,؛ تتسع طريقة عرض التصاريح 
4 أخبار التليفزيون عنها 2# الأخبار الصحفية لتشمل: 
إستاه مباشى بيضوت الضرح عير إنكاتية الاسفادة هق 
الصوت الطبيعي 2# أخبار التليفزيون. مما يجعل الخبر أكثر 


"يو 
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حيوية؛ ويتضمن متعة وإثارة أكبر للاهتمام؛ دون التأثير على نص 

5506 

٠‏ إسناد مباشر لكن يتم تقديمه بصوت المذيع. 

٠‏ إسناد مباشر لكن يتم تقديمه بصوت آخر غير صوت المصرح أو 

المذيع «صوت المقرر الداخلي». 

٠‏ الإسناد غير المباشر الذي يقدم 4 صلب النص بصوت المذيع 

«مثل الأخبار الصحفية». 
ومن أمثلة توظيف شكل الاقتباس 3# التليفزيون ما بين المباشر وغير 
اللباشر يفا الكياغة: ما تاويكه نحطة: ,1180 كه هينة' الدراسة 
الاستطلاعية حول قداس جون كنيدي الابن الذي تحطمت طائرته ب 
اللحيط: 

صوت المذيع: «من البحر نأتي وإليه نعود كلام وغيره عن 
البحار والمحيطات قاله جون كنيدي الابن الذي نثر رماد جثته أمس 
.4 البحر قرب مكان سقوط طائرته فيه: واليوم أقيم له قداس جنائزي 
حضره ..» (اقتباس غير مباشر) . 

صوت جون: 4 الحقيقة لا أدري ما الذي يجعلنا مشلقين مهدا 
بالبحرء أعتقد أن الأمر بالإضافة إلى أن البحر يتغيرء والضوء 
يتغيرء والسفن تتغير, أعتقد أن السبب يعود إلى أننا نأتي من البحرء 
وهذه حقيقة بيولوجية مثيرة للاهتمام. جميعنا نحتوي # دمنا على 
نسبة الملح ذاته التي # المحيط... (اقتباس مباشر بصوت صاحب 
الاسناد). 
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وهذا التنوع ث4 نقل اقتباس المتحدث «بشكل حر لكن ليس على لسانه» 
الخبر المرئي يتيح المحافظة على «الموضوعية الظاهرة». لكن من 
المعروف أن اللهجة والطريقة الخاصة تميز المستعمل وتشي بانتمائه 
لجماعة خاصة:؛ وإعادة نقلها أو (إنتاجها) يعني قصد إبراز هذا 
الانتماء. مما يفسح المجال لإمكانية محاكاة كلمات الآخرين بطريقة 
أخرى: هبو إعادتها حرفيا لعن مخ خلال التتخدام شرة مقايرة: 
وقسمات وجه مختلفة؛. وهذا ما يدعى التدخل © كلمات المقتبس منه 
بطرق مختلفة؛ دون تغيير كلماته ذاتهاء ومع المحافظة على الخطاب 
البافر “أ+وعهوما يكن مضنيل طن اتالاحظات الهاننة #العريز 
الاقتباسات وفغاً لما يلي: 
- عدم استخدام الاقتباسات المباشرة عادة # مقدمة الأخبار 
التليفزيونية. حيث يمكن أن تظهر # أي مكان آخر بالنشرة. مما 
يجدل هن الافتياسات امباشرة اكقرشيوعا + الإسلاء المطيوم: 
- إن الاقتباس المباشر الأول يلزم إسناد مباشرء أما الاقتباس 
الثاني فيمكن استخدام الإحالات 4# الصحف, أكما 2# التليفزيون 
فيجب الحذر عند استخدام الضمائر لآن ضمير «16» كما يدعوه 
«فانج 8328) خادع للجمهور!*”. 
- إذا كانت الاقتباسات تعيد ما ذكره المحرر فمن الأفضل استعمال 
أغاة 8 الصياقة اد ينداف التصدودى القتبيونة كرا وقةا يتطيق 
على الاقتباسات غير الواضحة:. وبالتالي يتم تجنب كلام المصدر 
حين يكون مملاً وغير مفيدء أو تكون المعلومات حقائق معروفة لا 
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جدال فيهاء أو عند كونها غير مرتبطة بالفكرة المركزية مباشرة: 
وللاقية3 النشاظ الواروة يق من المكيو. 

- يوضع الإسناد 4 الجملة الأولى للنص المقتبس؛ خاصة ل 
الاقتباس غير المباشر؛ إذ يجب أن لا ينتظر المتلقي لآخر القول 
ليعرف المتحدث, ويعد الإسناد 4 وسط الاقتباس مقبول بشرط 
أن لا يعرقل فهم الفكرة. 

- جودة استخدام العبارات الانتقالية من الاقتباس إذا كان طويلاً : 
أو اقتضت الضرورة للتوضيح. 

انتحدام الاسباينات الجركية يكون تقولا عتدها يكون النتضن 
وقد الغلا دوق جطل لكين مانا مع سراها اتقدم يحون ما يمك 
أن يغير المعنى بين الاقتباسات المجتزأة, وتنويع أفعال الاستمرارية, 
مثل: وأضاف. وتابع. خاصة 2# الإسناد الموجز الذي يكون عبارة 
عن جملة مختصرة يتبعه عبارة شارحة. 

- يفضل 2# الأخبار الجادة بداية الاقتباس بكلمة «قال»؛: وبالرغم 
من وجود العديد من المرادفات لهذه الكلمة مثل؛ «أوضحء وبين 
وكشف. وصرح. وأكدء ونفىء وزعمء وأفادء وأعلن.. ..». إلا أنها 
حدينا تعد الللقن بورشم لتاغير الاقبابن امهادا إلى عاق 
المعر.. ْ حين أن كلمة «قال» تجعل تؤيل الجمهور يعود لمضمون 
الاقتباس نقسه؛ وليس لطريقة تقديمه: لذلك لا يعتبر المنظرون أن 
ابلا خقنةانن كر ار كلية يقال عيينا كنود اسك واشيابة الشيو 
الوائحن» 
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- يستخدم الفعل الماضي للقول «قال» إذا نطق أحدهم بشيء مرة 
واحدة. 4# حين إذا تكرر القول يستخدم مضارع الفعل «يقول»؛ 
ويفضل استخدام نفس الزمن # الخبر الواحد مهما تعددت 
- يمكن 4 الصحافة إضافة بعض العبارات للاقتباس بهدف 
ندل اللشاهر» مكل قال انها ,يوان د شق الشجف 
«ضحك» أو «قهقه» كبديل لفعل القول؛ فيما تقوم الصورة بذ 
التليفزيون بهذا. 
- الاقتصاد # استخدام الحذفء والحذر فيه مع الاقتباسات 
الطويلة. كالخطب والأحاديث وقرارات المحاكم؛ كي لا يؤثر على 
مجمل المضمون المنقول؛ والمحررون الأمريكيون يضعون ثلاثة 
نقاط للإشاوة إلى الحخذف 2# وسط الجملة: وأريغة 4 نهايتها 
(واحدة إضافية تشير إلى نهايتها) '". 
وأخيرا الاين مع الاشاؤة إلى أن طبيعة الإسنادات (الأدلة والشواهد) 
تقسم بدورها ضمن الخبر إلى نوعين رئيسين, هما: التأكيدات 
الاستشهادية لمصادر الخبر «42556100525/ 1©5]0520521821». 
والمعلومات الحقائقية والواقعية”", التي تتضمن هي الأخرى كل من 
الأدلة الإحصائية لتوصيف الأحداث وأقوال شخصيات الخبر والأماكن 
احصاتا: إضافة إلى أدلة تقريرية عن الأحداثء والتي تتضمن كل 
ما يرتبط بآراء أبدتها مصادر الخبرء والآمثلة؛ والمعلومات التوثيقية 


والتاريخية؛ والقصص الجانبية المفسرة: وغيرها من الأدلة/”"). 


عو 


كه عناحم أساسية في أملوبية الخبه واغته 


رابعا: صياغة الأخبار التليفزيونية وفق 
أسلوب وصل أخبار النشرة ببعضها 


يعتبر أسلوب وصل أخبار النشرة ضمن بوتقة واحدة (97]للاصتاطم» ) 
من الأساليب التي بدأت تنتشر 4# بعض الفضائيات لإعطاء النشرة 
تفرداً ولضمان تواصل المشاهد مع جميع أخبارهاء ولهذا يعتبر 
«روبرت هيليارد» أن خلق المحرر لانتقالات منطقية بين فقرات نشرة 
الأخبار يجعل النشرة بمثابة قصة متكاملة 4 حد ذاتها/*. إلا أن 
هذه الطريقة التي تقوم على انطلاق مقدمة كل خبر من معنى الخبر 
الذي يسبقه قد تؤدي إلى قتل خصوصية كل خبرء وهذا يتوقف بطبيعة 
الحال على مدى خبرة وكفاءة المحرر. 

ولقد جرت العادة أن يتم تريب الأخبار فيما بين الخبر الأول والأخير 
بشكل يجعل الانتقال من قصة إلى أخرى يتم بسلاسة كبيرة: لجعل 
االشضه موود "ا فلن سيل اكقال سضاوق اتشبن الأول فا صبحطة 
«أبو ظبي الفضائية» قبول «ياسر عرفات» لقاء «بيريز» فجاءت مقدمة 
الخبر الثاني الذي يتناول الاعتداءات الإسرائيلية: م4 الوقت الذي 
واشق فيه فرقات على كقاء رجيرين قوات الاحتلؤال تقصف هه وذ 
محطة «8.0..آ» اللبنانية تناول الخبر الأول صلاة البابا لآجل السلام 
ل سوريا فجاءت مقدمة الخبر الثاني الذي تناول هدم إسرائيل لمنزل 
أحد الفلسطينيين: «البابا يصلي لأجل السلام وإسرائيل تقتل هذا 
السلام بهدمها منزل المواطن..» . و خبر لاحق: «فيما إسرائيل 
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تستعد للهجوم على قطاع غزة الرئيس الأمريكي..». «من واشنطن 
إلى دمشق التي وصلها مبعوث الآمم..» (الإخبارية)» وبالتالي فإن 
الوصل ممكن أن يكون انظلاها من مكان الخين السابق: أو زماته: أو 
وعمونا فى أسالبيءوصل كيان الكترة اتللاقا دن طبيعة الموضوغه 
أوكاته أووماتسمن المتغيرات] الت تقل اعهانا عبيرا بف الوراسات 
الإعلامية. ويعد «روجير وجيل 211.11 82 18. 21608671» من القلائل 
الديوريهدا الضياغة الأهباروكةا الوب النواسان الذى تو ضيه 
كل قصة إلى القضنة الكانية يبلك فرصا أكذن للأدراق من القصيصن 
المصاغة بشكل غير مترابط؛ مع مراعاة أن مقدمة الخبر هي التي 
تقدم تلميحات تسهم # عملية التهيئة القوية لاسترجاع المعلومات, 
إضافة لقوة العبارة وارتباطها بالتلميح المقده!"). 


خامسا . لهذ اتعبر وهلة قدها نتح العلوسات القدمة 


إذا كانت نتائج البحوث التي أجريت 4# إطار مدخل تمثيل المعلومات 
تركز على التأثير الإيجابي لحجم المعلومات على المساهمة الجوهرية 
4 إدراك المعلومات واسترجاعها("'. فإن الحجم المحدود لنشرات 
الأخبار التليفزيونية أو الأعمدة الصحفية تفرض أن يلتزم محرر 
الخبر بمساحة زمنية أو طباعية معينة: وبالتالي فإن اللجوء إلى اللغة 
المكثفة التي تقدم أكبر عدد من الوقائع # أقل عدد من الجمل دون 
اللشاذل يشرط لوطو ياف مظليا تقحعيق مخالالة الالتؤاع بالساعة 


كه عناحم أساسية في أملوبية الخبه واغته 


المخصصة., وتقديم ما يلزم المتلقي من معلومات تمكنه من التمثيل 
المثالي للمعلومات الذي يساعد على الإدراك: ومن هنا طرح المنظرون 
الاستفهام الخاص بكيفية تقديم أكبر قدر من المعلومات بنفس عدد 
الكلمات التي تقدم بها الأخبار التقليدية ذات المعلومات المحدودة؛ وما 
هوالمقياس لحجم المعلومات المقدمة؟ خاصة أن ذلك يتوافق مع الرؤية 
الشهيرة «ل إدنا بوكانان 811221221 8022)» الحائزة على جائزة 
«بوليترز» 2# كتابها الشهير «كان للجثة وجه مألوف». # أن ما يحتاجه 
المخبر هو التفصيل والتفصيل والتفصيل: لكن بلغة موجزة/". 

إن سبيل قياس حجم ماك اللغة من معلومات:؛ وتقويم دقتها على أساس 
كمي بالأرقام: أتاحته نظرية الإعلام التي أسسها «كلود شانون»؛ 
وطورها عشرات الباحثين الآخرين؛ وهي ترتكز على أسس رياضية 
راسخة؛ تستطيع أن تفرق بين أصوات أو حروف تعطي قدراً يراط 
المعلومات: وأخرى تعطي ارا سور ''؛ ويدعى المقياس الذي تسمح 
نظرية الإعلام الحديثة من خلاله قياس حجم المعلومات الواردة ب 
إشارة أو رسالة إخبارية أو مصدر إخباري معين مقياس «الانتروبيا». 
ومو غائل رياضى هيزياكن ينهد مقيائيا الطاقة غير نهدا ة#ابه تظاء 
دينامي حراري. وأحد خواص الأنظمة التي يمكن إدراك النص على 
أساسها كتعقد منتظم**''. والذي يعرف المعلومة بأنها كاللايقينية 
التي تصبح يقينية بظهور الإشارة. وهي نانب كي مع زيادة 
احتمال ظهورهاء بمعنى أن كم المعلومات الواردة 4 رسالة إعلامية 
تنخفض كلما زاد احتمال ظهور المعلومات # الرسالة وتوقع المتلقي لها 
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ويقينه بوردها"). فمثلاً لو تضمن الخبر سبع معلومات؛ منها أربع 
متوقعة الظهور من قبل المتلقي: فإن حجم المعلومات فيها لا يعد تبعأ 
لعدد المعلومات الأولية؛ بل لعدد المعلومات غير متوقعة الورود فقط. 
وقد قدم «كنتش وكينن 11/1012 ]21562 تجربة افترض فيها 
نصان متساويا الطول لكن يختلفان 4 عدد القضايا التي تتضمنها 
معلوماتهماء وقد توصلا إلى أن النص المتضمن معلومات أكثر رغم 
تساويه بالطول مع النص الآخر يحتاج إلى وقت أطول للاستيعاب, 
ل حين ظل الاسترجاع مرهون بعوامل أخرى مرتبطة بالقضايا 
وان "اما وهو كقسةها توصل اليه وسقين وبر ا قور 8 بورغ 5 
54 :؛ فمعرقة التفاصيل يساعد 2# عملية ترميز المعلومات. 
وبالتالي الاحتفاظ بها 2690): 4 حين وجد «سبارك 2508116 أنه حسب 
المخطط المعرِك للجمهور فا معلومات الزائدة بشكل كبير قد تؤدي 
إلى حمل معرب زائد, بينما المعلومات القليلة بشكل واضح قد تعوق 
الفهم والقدرة على الإدراك: فالحجم المثالي للمعلومات يختلف حسب 
المتلقي؛ وطبيعة الموضوع التي تركز على الحدث!". 

ويعد «بيرفتي 86116]]1)» (1974) من أوائل الباحثين الذين اختبروا 
تأثير الكمية المتغيرة للمحتوى الدلالي للمعلومات على مستوى الإدراك, 
وقد أطلق على هذا المتغير اسم «الكثافة المعجمية 10625167 621.آ». 
الذي يضم الكلمات المفتوحة أو كلمات المحتوى المتكونة من أفعال 
وأسماء وصفات وأحوال؛: وقد أظهرت النتائج أن العامل الوحيد المؤثر 
<# الاستدعاء كان حجم الكثافة المعجمية هذا" . 

من جهة أخرى تمتد نوعية التفاصيل حين ترتبط بالتقارير الإخبارية 


ع 


لينلا 


ب 


كه عناحم أساسية في أملوبية ابه واغته 


لتشمل الأمثلة الداعمة. حيث أكد «زيلمان وزملاؤه 21-]ء ع8 2ه طنتاءي» 
إن إدراك التقارير التليفزيونية يتأثر طرداً بالأمثلة الواردة فيه؛ ولهذا 
فإن المحررين يجب أن لا يقتصروا على الأرقام والمعلومات المجردة؛ بل 
تدعيمها بالشواهد والأمثلة التي يتذكرها الجمهور أكثر من المعلومات 
المجردة الجافة/'"'؛ وبناء على ما مضى يمكن أن نستنتج أن تكثيف 
الخبر التليفزيوني المحكوم بوقت محددء وتضمينه أكبر قدر من 
المعلومات التي تسهم # زيادة فهم المتلقي. وتسهل عمليات التخزين 
والاحتفاظ والاسترجاع يمكن أن يتم وفق أسلوبين: هما: 

-١‏ تخليص الخبر من العبارات الكلاسيكية والكليشهات التقليدية 
التي لا تقدم جديد من خلال لغة إخبارية خالية من اللغو. أو ما أطلق 
عليه «لغة الخشب» التي يقول فيها المحرر كلماته دون أن يضيف أي 
شيء جديد للمعنى؛ وقد عرفت علوم تحرير الأخبار الفرنسية لغة 
الخشب هذه بأنها اللغة المبنية على تجميع ألفاظ وكلمات وجمل 2 
مقولبات خالية من أي معنى أو مدلولء وبالتالي فإن عدد كلمات موحد 
صياغة إخبارية قد يتضمن مستوى متناقض من كم المعلومات, 
مما يجعل من لغة اهب متاهضة كما مع النهمات الأساسية للغة 
الآخبازية كوفها تفكل عبتا على الحبن وشاعليتة: ونخضوصا حيتنا 
يتعلق الآمر بلغة الخبر المتلفز المفروض أن تكون موجزة ومكثفة لا 
عرفا 

-١‏ الاعتماد على مبدأ إعلامية النص"'" التي سيأتي ذكرهاء 
بتضمين الخبر فقط بال معلومات غير القابلة للتوقع القبلي. سواء من 
حيث اختيار المعلومات: أو من ناحية أسلوب التقديم: مع تجاهل كل 
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الوقائع الروتينية التي يمكن للمتلقي أن يستشفها من الوقائع الأآخرى 
الأكثر أهمية 4# الخبر. 


شادسا ‏ زفق الففل الذى تقدم فيه الضنيا غات الاخيارية 


إن آنية الخبر من أهم قيمه وسماته. وخاصة يْ ظل إمكانية قطع 
البث الممتد لتقديم جديد الأحداث. وذلك بعد أن أصبحت كثير من 
القنوات الفضائية الإخبارية المتخصصة # المنطقة العربية والعالم 
تبث على مدار الساعة؛ لتتغلب بذلك على دورية النشر التي تعيق 
الأخبار الصحفية من التواصل مع تطورات الوقائع ومواكبتها. وحتى 
وقت قريب كانت جميع الصياغات الإخبارية بفض النظر عن الوسيلة 
الإعلامية تميل إلى استخدام صيغة الزمن المضارع # تحرير الأخبار 
لتقديم إيحاء للمتلقي يشعره بآنية الحدث؛ واستمراره. فمحرر النشرة 
التليفزيونية لا يريد أن ينقل إلى المتلقي ما 2# الفعل الماضي من معنى 
المضي الزمنيء لأن هذا المعنى يؤدي إلى زوال معنى الجدة 2# الإبلاغ 
بالنبأ. وذلك بهدف الإبقاء على معنى الحدث الكامن 4 الفعل» 
وحين يتعذر استخدام المضارع 4 سياق خبري محدد قد يلجأ المحرر 
لاستخدام المصدر كونه دال على حدث غير مقترن بالزمن. خاصة 
وإن إعداد النشرة # كل محطة تليفزيونية أو إذاعية قائم من أوله 
إلى آخره على إخضاع بناء الجملة وتوظيفه لنقل إيحاءات نفسية إلى 
المشاهد أو المستمء!”". 


يفضل بدل نقاط الحذف (...): «515م18111» الفاصلة (.) +00121122)»: والفاصلة المنقوطة. 


يو 


وتختلف صيغ المضارع بين لغة وأخرى حسب مميزات هذه اللغة وأزمانها. 
ففي حين تقدم الإنجليزية أكثر من زمن للمضارع كالمضارع المستمر؛ 
والتام. وهذه تساعد على تقديم وقوع الحدث 4 زمن المخبرء إضافة 
لإمكانية وقوعه # أي وقت دون تحديدء كونه فعل يتم على الدوام: 
فإن اللغة العربية تقدم المضارع ضمن صيغة ثابتة موحدة؛ وبالتالي 
فأشكال بناء النص «قومية» تستقل فيها كل جماعة لغوية بنظام خاص 
يحكمهاء عكس المعنى الذي ينقله النص ويشترك فيها الجنس البشري 
بأكدله!'"'وغمونا قد سعفدة الشضارع وسنت الانتنى انا كيد االمى: 
وإضفاء عليه معنى الاستمرارية؛ وكذلك قد يعبر الماضي عن المستقبل 
للدلالة على تحقيق وقوعه ونفاذه: كما يمكن استخدامه حينما يكون 
الفاعل هو المسبب أو المنفن للحدث”*''؛ ويبقى للفعل الماضي تميزه 
بقدر أكبر من الحيوية؛ والتعبير عن الحركة!*'؛ كما للمضارع تأثيره 
بالشعور 2# الآنية. و كل الحالات يتم إبراز قيمة عنصر الزمن 
(اليوم. أمس). أما # الجملة الأولى أو # الجملة التي تليهال", 
وبشكل عام رغم التأكيد على أهمية الزمن المضارع خصوصاً لأخبار 
التليفزيون لتقديم شعور بالتواصل الحي والفورية 4 الحدث إلا 
أنه يجب عدم التكلف 4 نقل الجملة الخبرية إلى زمن الحاضرء 
فالأفضل استخدام الزمن الذي يناسب الخبر بشكل طبيعي. خاصة 
أن زمن الماضي يعطي دلالة التأكيد على ما تم أو أنجز بالفعل!"". 
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الانواع الإخباوية المتفوعة 
عن الخير والمتداظة في 
الصياغة الخيوية 


4 الأنواع الإخبارية المتفرعة عن الخبر 


الخير وتزامله, وتنطلق من عباءته, وتهتدي بنوره: وأهمية كل منها 
ومدى تقرير فوارق الإدراك والإفادة بينها أمر غير محسوم باستثناء 
أدوارها التكاملية». 


وكلحة عافة حول أهه الأتراع التخبارية ينيدا تعن التفاضيل الذ 


يقتضيه منهج متخصص 2 التحرير الإعلاميء فإن أهم تلك الأنواع: 


وك خبر بسيط فقط دون أي مرافقة: «75ماع]8 6[مدمطز3» 
ثانياً قصة إخبارية: «560157 5تلك اكل» 

خالقاً خبر مرفق بتقرير مراسل: «11©55 82010118ظ1» 
ويفا خبر مرفق بتحليل إخباري: «216175 412317515» 
كاقسا خبر مرفق بموضوع إخباري: 161175١‏ ع11ع'1» 


سادسا خبر مرفق بمقابلة أو لقاء: «111]17165/71118» 
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باترغم مخ اغتيان اتخبر وده أب الفقوع الحتحقية الف حاتت تحميها 
بعده لتزيد ‏ تقرير تفاصيله الزائدة؛ أو لتعلق على حقائقه: أوتحللها. 
أو تستضيء من شخصياته حول طبيعته؛ أو تحقق فيما ورد ضمن 
معلوماته: وبالرغم من كونه كذلك الهدف الأول للمتلقيء والقادر على 
إشباع فضوله الإنساني وحب الإطلاع لديه والتعريف بما يدور حوله 
فإن ثمة أنواع إخبارية تزامل الخبر سواء ب صفحات الجرائد الأولى 
أوك النشرات الإخبارية والإذاعية؛ وأهمية كل منها مقارنة بالخبر 
ومدى تقرير فوارق الإدراك والإفادة بينه وبين الفنون -الإخبارية- 
التي يمكن أن ترد 4# النشرة الإخبارية أمر غير محسوم؛ ويتطلب كثير 
من التجارب التطبيقية: لكن عموما يبقى النوع الإخباري الذي يعتمد 
على المذيع فقط لتقديم المعلومات أو ( الخبر البسيط # صحيفة دون 
أ سؤافقة) أقل إدوانا وأمنية ف الاسشرجاع مخ التصن الذي يزاوي 
بين المذيع والمندوب أو المراسل!". 

وتتعدد الأنواع الإخبارية التي يمكن أن تتضمنها نشرات الأخبار إلى 
جانب الخبرء ومن أشهرها: التقرير «16505/ 2106201:008: والقصة 
الإخبارية 5602 175ع1, والمقابلة أو اللقاء «عصتواع ةعنام [1». 
إضافة للتحليل الإخباري «7216175 872217515»: والموضوع الإخباري 
«21695 168]1116»: ويمكن تسجيل أهم الأنواع الإخبارية التي تعرض 
ضمن الصفحة الإخبارية الرئيسية أو نشرة أخبار التليفزيون أو 


الراديق كالآتي: 


هه الأنواع الإخبارية المتفرعة عن الخبر 


أولا . خبر بسيط فقط دون أي مرافقة ,1215! 16م 51102» 


يلتزم هذا النوع التزاما صارما بنقل الحدث, ممتنعا عن أي تعليق 
أو تحليل أو شرح أو 0000 ويتكون عادة من وافعة 0 اثنتين على 
الأكثر, يوجزها بالإجابة على الأسئلة الستة: : «من» ماذا ع مت أيزة» 
متى» كيف ولماذا». صمن إيقاع وأسلوب إنبائي صرف يدا عن أي 
تعليق أو تذ تفسير أو شرح أو تأويل؛ ويمكن أن يضاف إليه تصريح أو 
إسناد لمصدر مسئول ذي علاقة وطيدة بالخبرء وتتعدد أنواع الأخبار 
البسيطة: فمنها الأخبار انسانية فاصلة «ؤتاوهءال 11 1ل» أو الأخبار 
السريعة :216875 04م8 )0 . 


ثانياً . قصة إخبارية 560137 825اء لال 


تعد القصة الإخبارية من منظور التحرير الإخباري قالب تصاغ فيه 
المادة الإخبارية كشكل تفسيري مطور للخبر المجرد. وهو الفارق 
الوحيد بينها وبين الخبر. حيث يمكن أن يخضع كلاهما للقوالب 
الإخبارية السابق ذكرها لتنظيم المعلومات: مما يجعلها أسلوب للخبر 
المعقد متعدد العناصر ا" وبالتالي فالقصة الإخبارية عرض موضوعي 
للوقائع والمعلومات عبر عمليات صياغة الحدث وتنظيمه؛ مع إبراز 
مجمل التفاصيل والخلفيات عن مادة إخبارية تتضمن واقعة إخبارية 
أو أكثر وتعرضها بأكثر من جانبء وتبرز تأثير الحدث وتآثره بالواقع 
المحيط والأشخاصض المتفعلين والفاغلين باطاز الحدت!"!. وذلك من 
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خلال أسلوب أقرب للسرد القصصي منه إلى السرد الخبري دون 
ظهور شخصية المحرر”"!؛ كون القصة الإخبارية مجموعة وقائع لها 
جذور 4 الماضي. وسيترتب عليها أحداث مقبلة مستقبلاً : وتهم قطاع 
كبير من الجمهور'"". 


كالثاً. خبر مرفق بتقرير مراسل «1!1©5975 01]1258م118) 


يشير مصطلح التقرير الإخباري 2 اللغة الإنجليزية 21162016 إلى 
إشاعة أو تقرير أو بيان» يقوم على الروي أو القص أو الوصف لنقل 
معلومات أو رسالة”"؛ فالتقرير نوع إخباري حيوي مهمته نقل جوهر 
الحدث 4# سيره وحركته الديناميكية!''؛ يقدم المعلومات بشكل 
مباشرء ويقوم بدور الشاهد أو المشارك بالحدث؛ ولهذا يمكن القول 
أن المخبر يمثل عين وأذن الجمهورء ومن هنا يطلق عليه «هيرزن» 
الحياة # أشكال الحياة ذاتهاء لما يحمله من بصمات للصحفي أمام 
الكاميرا'"''؛ فهو مفصّل وحيء ولا ينقل الحدث فحسبء بل يجعل 
الجمهون يعيشةء نظرا لأسيع» التي تمصي الإطلاع علن مزيد من 
تفاصيله # الموقع. مما يجعل المحرر يورد ملابسات حوله لا يشملها 
حيز الخبري العادي. ويضيف معلومات متجددة عن سيرورته!"'', 
بشكل لا يكتفي بإخبار الحقائق بقدر قيامه إيصال مغزاهاا"". 
إضافة إلى كونه غالبا ينطلق من موقع الحدث أو على مقربة منه: 
مر خلال ديه انجوا ننه االلموهري# تيقد رهما كاك وؤماق الكسرف: 
ومع المعلومات المتعمقة حول الحدث نفسه؛ أو ظروف وأسباب وكيفية 


وقوعهاء والآشخاص المرتبطين به؛ وخلفية متعمقة حولها وردود الفعل 
عليهاء مما يجعل معلوماته ذات طابع وثائقي'"'". لتضمنها ثلاثة 
عناصر هي: الخلفية والتفسير والتحليل؛: إضافة لتقديمها الحقائق 
الآنناسية يشعل موضيوعي وستوازن بيدا عن اترؤية الرطعية 1:1 , 
وبما يسمح لظهور شخصية المحرر وإبراز ذاتيته وتفسيره القائم على 
الوقائع الموضوعية!*'. 

وكانت التغطية التقريرية حتى منتصف بداية العقد الأخير من 
القرن الماضي تقسم إلى تغطية تقريرية مجردة «775؟1! عكتاءء 01 
8 كتكتفي برصد الوقائع والأفكار دون التعمق 2# التفاصيل 
والخلفيات. مقابل التغطية التقريرية المفسرة «©629]07ع1م 12161 
8 216178 التي إلى جانب رصد الوقائع والأحداث تحللها 
وتدعمها بالتفاصيل والخلفيات الموضحة والشارحة؛. وتقدم عبرها 
الآأدلة والشواهد وكل وسائل الإيضاح التي تجعل المتلقي كلما يكل 
التفاصيل والظروف المحيطة بالحدث ووقائعه”"'"'؛ إلا أن مع انتشار 
القنوات الفضائية الإخبارية المتخصصة نرى أن طبيعة التقرير 
المقدم تحتم المزاوجة بين النوعين؛ مع المحافظة على خصوصية النوع 
الإعلامي. ليصبح الخبر -البسيط أو المركب- هو من يقوم بوظيفة 
التغطية المجردة انطلاقاً من خصوصية الخبر وطبيعته التكوينية, 
فيما يقوم التقرير بالوظيفة الاستقصائية. 
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رابعا. خير مرفق بتحليل إخباري د16595/ 242217515 


يعد التحليل الإخباري حلقة وصل هامة بين الأنواع الإخبارية الصرفة 
والآنواع التفسيرية كونه يولد الانطباع والرؤية الأولية عن الحدث؛ فهو 
يقدم وقاه ومعظياتة ستاولا تتسيرها تفسيرا أوليا ساخنا غوريا من 
خلال تفنيد عناصره باقتضاب وبزمن محدد'"'"'؛ إذ تنطلق مقدمته 
من واقعة ملموسة أو بارزة؛ وقد يطرح المحلل أسئلة حول الموضوع أو 
يقدم بشكل مباشر روابط أهم الأحداث بدلالاتها ومبرراتها وخلفياتها 
الداعمة لتفاصيل الحدث وشخصياته؛ مع تسجيل تجربة فهم المحرر 
الذاتية للأحداث بشكل يستند على التفسير والتحليل: بشكل يؤهله 
لتوقع بأبعاد القضية وسيناريو المستقبل أو تلخيص شواهدها وأحكامها 
ورموزها وحلولهاء كما يقدم التحليل الإخباري تحليلاً شاملاً للأحداث 
والوقائع والمعلومات التي نشرت أو أذيعت سواء بصورة مجتمعة أو 
متفرقة على فترات زمنية مختلفة؛ ولكنها متقاربة!". 


هو القصة التي تبنى كلية على عنصر الاهتمامات الإنسانية: أو هو 
الموضوع الذي لا يخضع للمبادئٌ الصارمة للأخبار الجادة"". أو هو 
الموضوع الذي يعالجه المحرر بطريقة تبرز ناحية معينة منه على أساس 
أنها الأقرب لقلب المتلقي؛ ويركز من خلالها على كل ما يعالج النواحي 
العاطفية والإنسانية. حيث يمكن أن يتخلى على عنصر الحالية المطلقة 


1 الأنواع الإخبارية المتفرعة عن الخبر 


ويعتمد على دافع ذاتي كمبرر لتقديمه الآن؛. كمواضيع الذكرى السنوية: 
أو المواضيع التي يطلق عليها «كيف تفعل ذلك115 0 10 110717» الذي ليس 
لها وقت محددء لكن تمتاز بأسلوب شيق ولغة ثرية ومعالجة معمقة!'', 
وبالتالي رغم تعدد استخدامات هذا اللفظ ونوايا المحررين من ورائه 
إلا أنه يبقى # لغة الأخبار يطلق على الخبر الذي لا تكون فيه الآنية أو 
الفورية مهمة؛ ويتم التركيز فيه على سمة الاهتمام الإنساني''"'؛ ولهذا 
يمتاز الموضوع الإخباري بأسلوب شيق ومعالجة ثرية وبتناول موضوعات 
خفيفة أو إنسانية؛ لدرجة أن البعض يشبهه بالتقرير؛ لكن الذي يركز 
على جانب واحد. 


سناةيا كيو مرفق بمقايلة أو ثقاء مرع 2121615161012 


تقوم المقابلة المقدمة 4 نشرات الآخبار على تقديم المعلومات من خلال 
الحوار بين المذيع أو المراسل وإحدى الشخصيات المؤثرة والفعالة أو 
المنفعلة بالخبر للحصول على المزيد من الوقائع التفصيلية أو استعراض 
وجهات النظرء وقد يكون الحوار مباشر أوعبر وسيط إلكتروني كالهاتف 
أو الأقمار الصناعية؛ وتختلف المقابلات عن الأحاديث الصحفية بأنها 
يمكن تضمينها ضمن نوع إعلامي آخر كالخبر أو التحقيق» فيما يكون 
الحديع كوا ستعلا كاتا زاف ينشورض اكقر مق هانب اوعدت 
واحد كأحاديث الرأي والإمتاع والجماعات والمؤتمرات. مع التمييز بين 
اللغايلة الك سقو لها لحرو يكرك مساحيها مسيفاءواللقاة الذى لذ 
يتم الإعداد المسبق له؛ كأن يكون مع أحد شهود العيان الذين يصادفهم 
المحرر ثح موقع الحادث. 
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وفيما بعد .. 

على أغلب التقدير أن هذه المؤشرات النظرية لوسائل وتقنيات 
«الصياغة الإخبارية» لن تسفر عن جدواها الحقيقة 4# أدبيات الخبر 
الأعلام فهونا : الا عقن ونبها فى مك القعرية هع التطريقانة 
النظرية ذاتهاء لاختبار كفاءتها ب الكشف عن مدى تأثيرها على 
إدراك المضمون واستيعابه. وتحقيق الإفادة المرجون منه للمتلقي. 
سواوها كارا اومسقها ماهد دوعر يو تتااع متسل يع امك 
المقولات المنطقية؛ وتجانس الإجراءات التحليلية: بما يمكنها أن تضحي 
مفاهيم قادرة على تنمية إبداع المحررء وتبويب النتائج العلمية الناجمة 
عن خواص التطبيقات ووظائفها المختبرة. 

مع ملاحظة أن ما نطلق عليه أساليب معاصرة يخضع لآن يصبح 
تقليدي وكلاسيكي مع التقادم 4 ظل عالم متسارع؛ يفرض تطوره 
التحديث المستمر لمجاراة الأساليب والوسائلء مع احتفاظها # دورها 
بالبناء المعر لهياكل التحرير الخبريء منطلقة من أفق عالمي شامل 
لا يتجاهل خاصية «القرية الواحدة» التي طرحها «ماكلوهان» والتي 
أطيعة :اها هعاشا ف الاخص الانف والبسوت وقدك امقلومات وأساليب 


(:) سيعرض لمفهوم إعلامية النص من خلال تناول معايير نصية النص حين تناول أساسيات التحرير 
الإعلامي المعاصر بشكل عام؛ كما سيتم حينها تناول أسس التماسك النصي التي ترتبط بكل الأنواع 
الإعلامية. 
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